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Nonformaalin opetuksen ja ohjauk-
sen pedagoginen aineisto: Sisallys

1

ESIPUHE

Esipuheessa kerrotaan ICH North - Passing on Our Musical Heritage -hankkeesta
ja sen toteuttajista, jotka myds vastaavat taman aineiston tuottamisesta. Esipu-
heessa myds taustoitetaan aineistoa.

MUSIIKILLISEN PERINNON SIIRTAMINEN - MITA SE TARKOITTAA?
Tassa luvussa paneudutaan musiikilliseen kulttuuriperintdoon ja sen merkityk-
seen perinteenkantajille ja musiikinopetukselle. Se auttaa sinua musiikkipedago-
gina, musiikkiryhman johtajana tai muusikkona paremmin ymmartamaan, mita
aineeton kulttuuriperintd on kaytanndssa ja miten musiikinopetusta ja elavia
perinteitd voidaan sen avulla vahvistaa.

SOSIAALINEN OSALLISUUS

Tassa luvussa kerrotaan, miten ihmisia voidaan osallistaa ja innostaa mukaan
perinnettd jatkamaan ja miten erilaisille musiikkiperinteille voidaan antaa tilaa
kehittya. Pedagogina tai ohjaajana saat kaytanndnlaheisia vinkkeja avoimempien
ja osallistavampien musiikkitilojen luomiseen.

MUSIIKIN JOHTAMINEN

Tama luku on tarkoitettu sinulle, joka johdat musiikkitoimintaa pedagogisissa tai
perinnettad yllapitavissa yhteyksissa, kuten pelimanni- tai kansanmusiikkiryhmis-
sa taikka osallistavissa kokoonpanoissa. Tarjolla on kdytannon vinkkeja musiikilli-
sesta, pedagogisesta ja sosiaalisesta nakdkulmasta.

Luku etenee kronologisesti: mita kannattaa tehda ennen tapaamista, tapaa-
misen aikana ja tapaamisen jalkeen seka konserttien yhteydessa. Luvussa esi-
telldan myds perinnemusiikissa kaytettavia soittimia, virityksia, soittoteknisia
edellytyksia ja suosittuja savellajeja. Nain sovittaminen kuten myds eritasoisten
ryhmien ja eri soitinkokoonpanojen osallistaminen on helpompaa.

4.1 Ennen tapaamista

4.2  Tapaamisen aikana

4.3 Tapaamisen jalkeen

4.4  Konsertit - osallista, innosta ja musisoi!
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OHJELMISTO 38
Tassa luvussa esitelladn malli kappaleiden vaikeusasteen maarittelemiseksi soit-
timesta riippumatta. Siind on lisaksi Auroran ohjelma-alueelta esimerkkeja erita-
soisista kappaleista seka lasten musiikillisista perinteista, joita voit kayttaa osallis-

tujien sitouttamiseksi ja ymmarryksen lisaamiseksi.

MUSIIKIN SOVITTAMINEN 45
Luku tarjoaa konkreettisia menetelmia sopivien saestyssointujen Idytamiseksi ja
kayttamiseksi kappaleita soinnuttaessa. Luku sisaltaa myos kaksi sovitusmallia

seka vaihe vaiheelta etenevat kayttoohjeet.

LITTEET 59
Liitteista 10ydat jatkolukemista seka linkkeja muiden musiikillisen kulttuuriperin-

non parissa tydskentelevien toimijoiden verkkolahteille. Liitteista 16ydat myos
varikoodisovittamisen mallin. Mukana on lisaksi nuotit kaikkiin tekstissa mainit-

tuihin kappaleisiin.

7.1 Syventavaa aineistoa 59
7.2 Malli: Kappaleen sovitus varikoodien avulla 63
7.3 Nuottimateriaalia 64



1 Esipuhe

ICH North - Passing on Our Musical Heritage on Ruotsin, Suomen ja Norjan pohjoisosissa to-
teutettu kolmivuotinen hanke, jonka tavoitteena on ollut vahvistaa ja tuoda esille aineettomaan
kulttuuriperintoon kuuluvia musiikillisia perinteita seka edistaa niiden siirtamista. Hanke on
koostunut viidesta tyopaketista, joissa tavoitteita on |ahestytty eri nakdkulmista. Hanke perus-
tuu Unescon vuonna 2003 hyvaksymaan yleissopimukseen aineettoman kulttuuriperinnén suo-
jelemisesta. Yleissopimuksen tarkoituksena on sailyttaa ja vaalia aineetonta kulttuuriperintoa.
Musiikin alalla sopimuksen piiriin kuuluvat muun muassa musiikin harjoittaminen ja siihen liitty-
vat ohjelmistot, esitystavat seka musiikilliset rituaalit. Yleissopimus korostaa paikallisyhteisdjen
ja ryhmien itsendista paatantavaltaa sen suhteen, missa, miten ja milloin heidan perinteitaan
kaytetaan. Se edustaa siis ruohonjuuritason nakdkulmaa ja ns. bottom up -lahestymistapaa.
Tama pedagoginen opas on tuotettu ICH North -hankkeen tyopaketissa 3, jossa on paikallisyh-
teisojen ja ryhmien toiveiden mukaisesti keskitytty musiikilliseen kulttuuriperintédn nonformaa-
lin ja informaalin oppimisen nakékulmista. Nonformaali oppiminen tarkoittaa esimerkiksi tai-
teen perusopetuksessa, yhdistyksissa, pelimanniryhmissa, savellyskursseilla, kansanopistoissa
tai vapaan sivistystydn puitteissa jarjestettya opetusta. Informaalilla oppimisella viitataan puo-
lestaan osana arkea tapahtuvaan oppimiseen - esimerkiksi perhepiirissa tai ystavien kesken.

Aineiston tarkoituksena on tarjota tietoa ja kaytannon esimerkkeja musiikillisen kulttuuripe-
rinndn parissa toimiville ohjaajille seka kaikille, jotka haluavat edistaa elavan musiikkiperinnén
nakyvyytta ja olla mukana sen siirtamisessa eteenpdin. Aineiston tietopohja on koottu ruo-
honjuuritasolta - musiikinopettajilta, pelimanniryhmien johtajilta, muusikoilta, pelimanneilta,
lasten vanhemmilta seka erilaisilta yhdistyksilta. Tietoa on keratty muun muassa haastatte-
lujen, keskustelujen, havaintojen, luentojen ja tydpajojen kautta. Aineisto on koottu kolmi-
vuotisen hankkeen aikana keratysta tiedosta. Tavoite ei alun perinkaan ole ollut laatia ohjel-
mistokaanonia tai yleiskattavaa kasikirjaa. Toivomme kuitenkin, etta aineisto auttaa asiasta
kiinnostuneita saamaan tietoa ja syventamaan ymmarrystaan erilaisista menetelmista, joiden
avulla musiikillista perintda voidaan eldavoittaa ja vahvistaa seka siirtaa uusille harrastajille.

Kiitokset:
+ Johanna Bjorkholm: artikkelista Konsertit - osallista, innosta ja musisoi!

+ Roser Gabriel Pla, Desirée Saarela-Portin ja Azra Arnautovic: sosiaaliseen osallistamiseen tahtaa-
vien menetelmien kehittamisesta ja testaamisesta osana Musical Living Room -pilottihanketta

+ Therése Hugosson: aivoystavallisten harjoittelustrategioiden kehittamisesta
+ David Norlin: kappaleiden vaikeusluokituksen ideasta ja alustasta

+ Mattias Pérez: Sovitusmalli |

+ Sofia Joons: Sovitusmalli Il

* ICH North -hankkeen projektiryhma: aineiston tietopohjan kokoamisesta

+ kurssien ohjaajat: siita, ettd olemme saaneet seurata johtamista, pedagogiikkaa ja metodiikkaa
seka dokumentoida hyvia kaytanteita

* Musical Living Room -pilottihankkeeseen osallistuneille

+ kaikille perinteenkantajille, joita olemme tavanneet festivaaleilla, kohtaamispaikoilla, konferens-
seissa jne., ja jotka ovat jakaneet kanssamme tietoa seka antaneet meille arvokkaita vinkkeja
kappaleista ja lasten perinteista.

Allekirjoitukset 2025:
Therése Olsson Hugosson Johanna Bjérkholm Eva-Marie Backnds
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Kuva:: Kati Hyvonen

1.1 Kommentteja aineistosta

Suurin osa siita kokemuksesta ja tiedosta,
johon tama aineisto nojautuu, on peraisin
perinnemusiikin enemmistéryhmia ja valta-
virtaa edustavilta tahoilta Norjan, Suomen
ja Ruotsin pohjoisosissa. Aineisto vastaa
nain ollen pitkalti enemmistdjen nakemysta
perinnemusiikista. On syyta muistaa, etta
musiikkia voi tarkastella monista muistakin
filosofisista, musiikkipedagogisista ja kon-
tekstuaalisista nakdkulmista.

Eri opetusmuodoissa - niin informaalissa
kuin nonformaalissa opetuksessa - kayte-
taan erilaisia termeja kuvaamaan opetusta
antavan ja opetusta saavan valista suhdetta,
kuten opettaja-oppilas, opettaja-opiskelija,
mestari-kisalli tai vanhempi-lapsi. Tassa
aineistossa kaytamme kaikista opettamis- ja
oppimissuhteista nimitysta ohjaaja-osallis-
tuja.

Kaytamme my0s kasitetta opettaminen, jol-
la tarkoitamme kaikkia mahdollisia opetus-,
opettamis-, tiedonsiirto- ja tiedonvalittamis-
muotoja.

Tassa materiaalissa kaytetaan brittilaista
oktaavien nimeamisjarjestelmaa, jossa c1
vastaa keski-c:ta. Kansainvalisessa stan-
dardijarjestelmassa (ISO) keski-c merkitaan
muodossa c4.




2 Musiikillisen perinnon siirtaminen -
mita se tarkoittaa?

Johanna Bjérkholm

Musiikki on moniulotteinen ilmio, joka koostuu useista eri ja usein myds vaihtelevista kerrok-
sista. Se voi sisaltaa ainakin melodian, sanat, rytmin ja merkityksen, ja se voi my0s liittya
laheisesti seremoniallisiin ja juhlallisiin perinteisiin, tanssiliikkeisiin kuten askeliin tai
kadentaputuksiin taikka tiettyihin kertomuksiin tai ruokiin. Musiikillisen perinndn siirta-
minen tarkoittaa mahdollisimman monien siihen liittyvien olennaisten piirteiden siirtamista
- mieluiten nuorille, jotka voivat jatkaa perinnemusiikin soittamista ja myohemmin myds olla
mukana siirtdmassa perinnetta eteenpain.

Jotta pystyisimme paremmin ymmartamaan, mita perinnemusiikin siirtaminen tarkoittaa,
musiikkia kannattaa tarkastella perinnetiedon tiettyina ilmentymind. Mita taytyy osata mu-
siikillisen perinndn esittamiseksi? Tarvitaan erilaisia kaytannon taitoja, jotka vaihtelevat ai-
nakin sen mukaan, onko kyseessa laulu- vai soitinmusiikki ja mihin tarkoitukseen kyseista mu-
siikkia kaytetaan. Jokaisen taytyy kuitenkin oppia, miten tietyt soittamiseen liittyvat liikeradat
suoritetaan hallitusti melodian soittamiseksi tai muiden saestamiseksi seka halutun savyn,
intensiteetin ja rytmin saavuttamiseksi. Kun puhumme perinndn siirtamisesta, tata osaamista
voidaan pitaa tietotaitona - eli kdytannon tietona siita, miten perinnemusiikkia soitetaan.

Kaiken aineettoman kulttuuriperinnén voidaan katsoa nojautuvan vahvasti juuri kaytannon
osaamiseen. Tarvitaan ihmisig, jotka hallitsevat elavia perinteita eli osaavat tiettyja asioita,
esim. soittaa perinnemusiikkia. Muutakin perinnetietoa ja osaamista tarvitaan. Ohjelmisto
on perinnemusiikissa keskeisessa roolissa. Tietyt savelmat, laulut, joiut, tanssit ja liikkeet yms.
liittyvat vahvasti paikallisiin ja/tai alueellisiin perinteisiin. Ohjelmiston oppiminen kaytanndssa
tarkoittaa samalla tapojen I6ytamista ohjelmiston muistamiseksi.

Kuva:: Sara Kall-Fréjdé



Ohjelmiston yllapitaminen on tarkea osa musiikillisen perinndn siirtamista, silla myos perin-
teinen ohjelmisto muuttuu kaiken aikaa. Nain sen kuuluukin tehda. Jokainen esiintyja valit-
see aktiiviseen ohjelmistoonsa aina itselleen tarkeita kappaleita. Han voi lisata uusia osia tai
muokata kappaleiden osia seka tuoda musiikkiin aivan uusia elementteja. Eri esiintyjat tuovat
esityksiinsa omia piirteitadn ja jattavat musiikkiin omat sormenjalkensa, vaikka ne edustaisi-
vat samaa paikallista perinnetta. Luovuus liittyy ndin ollen kiinteasti musiikillisen perinnén
sailyttamiseen.

Musiikillisen perinnon esittamistyyli on toinen keskeinen elementti, joka on siirrettava
eteenpain. On tarkea tietad, miten musiikillisia elementteja on tavattu soittaa. Koska perintei-
nen kulttuuri voi ilmeta monina eri variaatioina ja levita ajan mittaan laajallekin alueelle, oi-
kea erottuu vaarasta vain perinteen valossa, hyvaksyttavyyden kautta. Tama tarkoittaa myos
sita, etta "sama” musiikillinen elementti voi esiintya erilaisena eri paikoissa - ja etta kaikki
versiot ovat "oikeita”, koska ne edustavat paikallisia perinteita.

Perinnetietoa voidaan dokumentoida ja esityksista voidaan luoda pysyvia tallenteita. Tal-
lenteet sisaltavat arvokasta tietoa musiikillisen perinndn aikaisemmista vaiheista. Tallenne
kertoo kuitenkin vain yhdesta hetkestd, yhdesta lenkista, perinteen pitkassa ketjussa. Musii-
killista perinnetta voidaankin tarkastella perakkaisten esitysten sarjana, jolloin jokainen esitys
muodostaa uuden lenkin ketjussa. Jos perinteista osaamista ei enda ole tai sita ei enaa kayte-
ta, ketjuun ei synny uusia lenkkeja. Dokumentaatio nayttaa siis yhden lenkin ketjusta, ei koko
perinnetta.

Jokaisen esiintyjan on itse paatettava, kuinka uskollisesti han haluaa seurata perinteista tyy-
lig, ja ymmarrettava, etta paikallisyhteisén hyvaksynta on ainoa ratkaiseva tekija, kun ar-
vioidaan, edustaako kyseinen tyyli tiettya paikallista perinnetta vai ei. Perinnetietoa voidaan
my0s tulkita uudelleen tai mukauttaa muuttuvaan yhteiskuntaan paremmin sopivaksi. Niin
kauan kuin paikallisyhteis6 tunnistaa ilmaisun osaksi omaa aineetonta kulttuuriperintéaan,
muutokset ja uudelleentulkinnat eivat yleensa ole ongelmallisia.

Aineettoman kulttuuriperinnon toinen keskeinen nakdkulma - kaytannon tietotaidon
("know-how") rinnalla - liittyy hiljaiseen tietoon ("know-that”). Vaikka henkild ei olisi itse
koskaan harjoittanut tiettya perinteen muotoa, hanella voi silti olla paljonkin tietoa esim. sen
historiasta, merkityksesta ja esittamistavoista. Vaikka tietoa jostakin perinteesta olisi huomat-
tavan paljon, askel sen kaytanndn harjoittamiseen saattaa olla pitka.




Kuva:: Johanna Bjérkholm

Musiikillista perintda siirrettdessa on syyta siirtaa myos hiljaista tietoa musiikin perinteisesta
kontekstista. Mihin tiettya musiikillista elementtid on perinteisesti kaytetty ja missa tilan-
teissa? Kuka on siirtanyt ohjelmistoa eteenpain? Tiedetaanko saveltajasta, sanoittajasta tai
alkuperaisesta esittajasta mitaan? Millaisia kertomuksia musiikilliseen perintoon liittyy? Mita
tunnettuja yhteyksia musiikillisella perinnélla on muihin perinteisen kulttuurin osa-alueisiin
kuten kasity6hon, perinneruokiin, seremonioihin ja juhliin?

Kaytannon tieto on usein hiljaista (implisiittista) tietoa, jota ei ole koskaan tai vain harvoin
puettu sanoiksi. Perinteenkantajien onkin usein luontevampi ndyttaa osaamistaan kuin
kertoa siita. Keskeista perinnetiedon siirtamisessa onkin se, etta siirtaminen tapahtuu toi-
minnan kautta. Silloin ihmiset - myos he, joille perinne on entuudestaan tuntematon - paase-
vat havainnoimaan, osallistumaan ja oppimaan. Perinnetiedon siirtaminen on kdytannossa
perinteen suojelua.

Unesco maarittelee aineettoman kulttuuriperinnén elaviksi perinteiksi, jotka ovat erittain
merkityksellisia tietyille ryhmille tai yhteisoille. Esittavat taiteet, kuten perinnemusiikki, tans-
si ja laulu, kuuluvat Unescon vuonna 2003 solmiman aineettoman kulttuuriperinnén suojele-
mista koskevan yleissopimuksen esittavien taiteiden piiriin. Musiikillinen perinto on siis osa
aineetonta kulttuuriperintda, jota tulisi siirtaa ja suojella.

On syyta panna merkille, etta sana “perinteinen” viittaa aineettoman kulttuuriperinnén yhtey-
dessa kulttuurisiin elementteihin, jotka siirtyvat ihmiselta toiselle ja sailyvat yhteison sisalla.
Toinen keskeinen seikka on se, etta yhteisot kokevat ne merkityksellisiksi ja haluavat suojella
ja sailyttaa niita tulevaisuutta varten. Nain ollen "perinteinen” ei valttamatta tarkoita vanhaa.
Se voi toki olla hyvinkin vanhaa, miltei ikiaikaista, mutta yhta hyvin se voi olla melko uutta.
Aineettomasta kulttuuriperinndsta puhuttaessa ei liioin vaadita, etta sen taytyy olla ainutlaa-
tuista tai aitoa.



3 Sosiaalinen osallisuus

Therése Olsson Hugosson

Sosiaalista osallisuutta voidaan vahvistaa monin eri tavoin musiikillisissa yhteyksissa. Esi-
merkilla johtaminen on yksi tarkeimmista keinoista. Jos ohjaaja on aidosti innostunut ja kan-
nustaa kaikkia osallistumaan, positiivinen tunnetila tarttuu helposti myos muihin ryhman
jaseniin. Eriarvoisuutta vahennetaan kaytanndéssa tarjoamalla mahdollisimman monelle
mahdollisuus osallistua ja ilmaista itseaan musiikin keinoin - riippumatta sukupuolesta, so-
sioekonomisesta taustasta, etnisyydesta, sukupuolisesta ilmaisusta tai muista syrjintaperus-
teista. Sosiaalisen osallisuuden edistamisessa kaikki voivat olla mukana - niin ohjaajat kuin
osallistujatkin - olemalla esikuvia ja toimimalla yhdessa sen eteen, etta yha useammalla olisi
mahdollisuus 16ytaa musiikillisen kulttuuriperinnon viehatys ja merkitys.

Toinen tapa edistaa osallisuutta on varmistaa, etta kaytettava ohjelmisto on sovellettavis-
sa kaikille ryhman soittimille, mika mahdollistaa osallistumisen tasa-arvoisin ehdoin. Tama
voidaan toteuttaa esimerkiksi siten, etta ryhmaan nimetaan raati, joka yhdessa paattaa, mita
kappaleita esitetaan, sen sijaan etta paatdksen tekisi vain yksi henkil6 tai johtaja. Nain voi-
daan paremmin huomioida seka musiikilliset etta sosiaalisen vuorovaikutuksen nakdkulmat.

Sosiaalista osallisuutta voidaan edistaa myos esiintymisymparistdjen kautta. Jos ryhma esiin-
tyy aina samassa paikassa tai samankaltaisessa ymparistdssg, se tavoittaa yleensa samoja ih-
misia. Siksi kannattaa aika ajoin siirtya toisenlaisiin, ehka yllattaviinkin paikkoihin esiintymaan
- se luo uusia kohtaamisia ja kontakteja eri yleisoihin. Tallaiset esiintymiset voivat synnyttaa
my0s uusia musiikillisia foorumeita, kuten kahviloita, toreja tai festivaaleja. Eras pelimanni-
ryhma kertoi esiintyvansa joka kuun ensimmaisena perjantaina jossakin julkisessa paikassa,
jonne kaikki ovat tervetulleita. Tama kaytanto on auttanut heita tavoittamaan uusia kuulijoita
ja rekrytoimaan uusia jasenia.

J

Photo: Johanna Bjérkholm




Kaill-Fréjdé

3.1 Pilottihanke sosiaalisen osallisuuden edistamiseksi perinnemusiikin
kautta: Musiikillinen olohuone

Yhteenveto on laadittu tekodlyn avulla tiivistdmallé yhteen projektiin liittyvdt Johanna Bjérkholmin,
Eva-Marie Backndésin ja Roser Gabriel Plan osaraportit. Toimittajat ovat tarkistaneet tekodlyn tuot-
taman koosteen ja muokanneet sitd..

Hankkeen tavoite on pysynyt samana alusta asti: luoda lamminhenkinen tila, jossa eri kult-
tuuritaustoista tulevat soittajat voivat kohdata, jakaa musiikillisia perinteitaan ja tutkia niita
yhdessa avoimessa ja osallistavassa ymparistossa.

Pilottihanke suunniteltiin sarjaksi fyysisia tapaamisia, joiden tarkoituksena oli kokeilla erilaisia
menetelmia sosiaalisen osallisuuden vahvistamiseksi perinnemusiikin keinoin. Pilottihanke
toteutettiin noin 20 000 asukkaan Pietarsaaressa, joka on alueensa keskus. Kaupungin brandi
korostaa taidetta, kulttuuria ja musiikkia, mika teki siita lupaavan paikan kokeilulle.

Tydpakettiin sisaltyi pilottiryhma eli musiikkiyhteiso, jossa testattiin erilaisia sosiaalista osalli-
suutta lisdavia toimenpiteita. Sen tarkoituksena oli toimia ajatushautomona ja kokeilulabora-
toriona sosiaalisen osallisuuden ja innovaatioiden edistamiseksi seka aineettoman kulttuuri-
perinndn siirtamiseksi eteenpain.
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Inspiraatiota ja vertailukohtia

Tyéryhma on suunnittelu- ja valmisteluvaiheessa aktiivisesti kartoittanut tietoa eri projekteis-
ta ja ryhmista, joilla on samankaltaisia tavoitteita, ja pyrkinyt luomaan yhteyksia niihin.

Ruotsalainen Motala Varldsorkester toimii yhtena merkittavana esikuvana. Tyéryhma on
tavannut orkesterin johtajan Sara Englund Eckerbomin etakokouksen valityksella. Orkesteri
sai alkunsa tilanteesta, jossa yli 18-vuotiailla ei ollut enda mahdollisuutta ilmoittautua paikal-
liseen kulttuurikouluun, vaikka he halusivat jatkaa musiikkiharrastustaan. Sovitukset syntyvat
orkesterin harjoitusten yhteydessa, ja keskeisena ideana on niin kutsuttu “superstemma” -
yksinkertainen mutta kokonaisuutta vahvistava ja rikastuttava melodialinja. Orkesterin toi-
mintaperiaatteisiin kuuluu, etta millekaan soittimelle ei koskaan sanota ei, ja tavoitteena on,
etta jokainen osallistuja saa mahdollisuuden kehittya soittajana omista lahtékohdistaan.
Lisatietoa: Motala Varldsorkester Facebookissa https:/www.facebook.com/motalavarldsor-
kester

Saimme my®s vinkin Ruotsin Taalainmaalla toimivasta Bullermyrens spelmanslag -pelimanni-
ryhmasta. Otimme yhteytta Folkmusikens Hus -jarjestdon, joka oli mukana kaynnistamassa
hanketta, josta ryhma mydhemmin syntyi. Hanke sai alkunsa vuonna 2015, kun suuri maara
pakolaisia saapui Pohjoismaihin. Eri puolilta maailmaa tulleet muusikot halusivat perustaa yh-
teisen ryhman, jossa he voisivat tutkia ja jakaa erilaisia musiikkiperinteitaan. Toimiva yhteistyo
paikallisen kulttuurikoulun ja sen musiikkiosaston kanssa osoittautui ratkaisevaksi hankkeen
onnistumiselle.

Lue lisaa : https://www.dalarnasspelmansforbund.se/nyheter/2018/1/20/bullermyrens-spel-
manslag-startar-i-borlnge.

Baltian maissa toteutettu Nordplus-hanke Traditional Arts as a Tool for Strengthening the
Social Inclusion Competencies of Adult Educators keskittyi siihen, miten perinnemusiikkia
voidaan hyodyntaa ikaihmisten osallisuuden tunteen vahvistamisessa. Monet ikdihmiset Bal-
tian maissa ovat elamansa aikana kokeneet merkittavia yhteiskunnallisia muutoksia, ja perin-
nemusiikki tarjoaa heille keinon kokea yhteenkuuluvuutta ja merkityksellisyytta. Hankkeen
tavoitteena oli vahvistaa aikuiskouluttajien osaamista sosiaalisen osallisuuden edistamisessa
seka tarjota heille uusia tyokaluja ja menetelmig, joilla tukea aikuisoppijoiden taiteellista ja
vuorovaikutuksellista ilmaisua musiikkitoiminnan avulla.

Lue lisaa: https://nll.org/artikler/folk-music-as-a-method-of-social-inclusion/

Walesista |6ytyi kiinnostava tutkimus, jossa tarkastellaan, miten musiikillinen improvisaatio
voi lisata hyvinvointia ja yhteisollisyytta seka pakolaisten etta paikallisten asukkaiden keskuu-
dessa. Tutkija Sofia Vougioukaloun (2019) mukaan improvisaation sisallyttaminen musiikillisiin
tapaamisiin tuotti useita myonteisia vaikutuksia:

1. Improvisointi kannusti yksil6llisiin ja spontaanisti syntyneisiin esityksiin seka vahvisti soit-
tajien itseluottamusta.

2. Se tarjosi juurettomille ja syrjaytyneille osallistujille mahdollisuuden toimia johtavassa
roolissa turvallisessa ymparistdssa.

3. Muille osallistujille se avasi tilaisuuden seurata tai sdestaa soittaen tai laulaen, mika syn-
nytti innovatiivisia ja kulttuurienvalisia esityksia.

4., Lisaksi improvisaatio heratti mielikuvitusta, synnytti kysymyksia ja johti hedelmallisiin
jatkokeskusteluihin.

Lue koko artikkeli: Wellbeing and Integration through Community Music: The Role of Improvi-
sation in a Music Group of Refugees, Asylum Seekers and Local Community Members
http://www.tandfonline.com/doi/full/10.1080/07494467.2019.1684075
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Mita olemme oppineet - vinkkeja jarjestajalle:

+ Jarjesta matalan kynnyksen jammailusessioita, joihin eri puolilta maailmaa tulevat ja eri
elamantilanteissa olevat ihmiset voivat osallistua maksutta ja ilman sitoumuksia.

+ Tee yhteistyota vakiintuneiden toimijoiden, kuten kirjastojen, musiikinopettajien, kahviloi-
den ja koulutusorganisaatioiden kanssa, jotta tavoitat kohderyhmasi.

+ Loyda joukko keskeisia yhteistydkumppaneita, joiden kanssa voit jakaa vastuuta ja vahvis-
taa toimintaa.

+ Hyddynna sosiaalista mediaa ja olemassa olevia verkostoja seka omiesi ettd kumppaneidesi
kanavien kautta tapahtumien markkinoinnissa.

+ Kiinnita huomiota viestinnan kielivalintoihin - kaytetty kieli vaikuttaa siihen, kuka kokee
olevansa tervetullut mukaan.

+ Kutsu mukaan kaikenlaisia soittajia erilaisin instrumentein, tanssijoita ja osallistujia riippu-
matta heidan taustastaan tai taitotasostaan.

+ Rohkaise my6s perheita osallistumaan. Lapset voivat esimerkiksi soittaa rytmisoittimia tai
askarrella pienella askartelupisteelld, jossa on paperia ja varikynia.

+ Panosta suulliseen viestintaan ja henkilékohtaisiin kontakteihin, jotka ovat usein tehokkaim-
pia markkinointikeinoja.

+ Valitse musiikin esittamiseen julkisia ja helposti lahestyttavia tiloja, jotka houkuttelevat ohi-
kulkijoita ja uusia osallistujia.

+ Valmistaudu tapaamisiin muutamalla kappaleella, mutta kannusta osallistujia jakamaan
myo6s omia savellyksiaan. Painota yhteista tekemista ja jakamista valmiin kasikirjoituksen
sijaan.

+ Pida ohjelmisto yksinkertaisena ja helposti omaksuttavana. Lyhyet ja toistuvat perinnekap-
paleet toimivat hyvin jamitilanteissa, joissa soittaminen tapahtuu korvakuulolta.

+ Varaa aikaa toiminnan juurtumiselle. Uudenlainen tapahtuma tarvitsee useita kokoontumi-
sia ennen kuin se 16ytaa paikkansa ja osallistujansa. Ensimmaiset tapaamiset toimivat usein
samalla markkinointivalineena, joka houkuttelee uusia osallistujia mukaan.

« Arvioi toimintaa jatkuvasti - kyselyin, keskusteluin tai vaikkapa huutoaanestyksin. Al odota
loppuarviointia, vaan seuraa ja kehita toimintaa prosessin aikana.

+ Testaa kokoontumisia eri ymparistdissa houkutellaksesi uusia osallistujia ja tuodaksesi toi-
mintaa lahemmas erilaisia yhteisoja.

+ Kokeilimme markkinoida tapahtumaa nimella “A Musical Living Room”. Pilottivaiheen aikana
lisasimme nimen yhteyteen alaotsikon “Folk Music Jam Sessions”, mika lisasi kiinnostusta ja
teki sisallosta selkeamman.

* Monikulttuurisen musiikillisen olohuoneen rakentaminen vaatii pitkajanteista sitoutumista.
Meilla oli noin kymmenen tapaamista, jotka osoittivat, ettd suunta oli oikea - vaikka lopulli-
seen tavoitteeseen ei vield paasty.

Vaikka osa pedagogisista elementeista oli suunniteltu etukateen, monet tapaamiset kehittyi-
vat luontevasti yhteisiksi musiikkikokemuksiksi, joissa viestinta tapahtui padasiassa musiikin
ja soinnin, ei sanojen kautta. Tama avoin ja joustava lahestymistapa vahvisti yhteisollisyytta
ja mahdollisti syvan henkilékohtaisen osallistumisen. Ennen kaikkea hanke korosti matalan
kynnyksen, osallistavien kohtaamispaikkojen merkitysta - paikkojen, joissa eri taustoista tule-
vat ihmiset voivat kohdata, soittaa yhdessa ja oppia toisiltaan. Nain musiikkiperinteet pysyvat
elossa suullisen siirtamisen ja jaettujen kokemusten kautta.
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3.2 Sosiaalinen kestavyys ja epaoikeudenmukaisuus pedagogisessa tyossa

Eva-Marie Backnads

Kestava kehitys on sita, etta ihmisten tulisi pystya tyydyttamaan tarpeensa vaarantamatta tu-
levien sukupolvien mahdollisuuksia elaa ja toimia. Se on lyhyesti ilmaistuna elamantapa, joka

palvelee maailmaa nyt ja tulevaisuudessa.

Kestavalla kehityksella katsotaan yleensa olevan kolme ulottuvuutta: ekologinen kestavyys,
taloudellinen kestavyys ja sosiaalinen kestavyys. Nykyaan lisataan neljanneksi ulottuvuudeksi

yha useammin myds kulttuurinen kestavyys.

Tassa artikkelissa keskitytaan padasiassa sosiaaliseen kestavyyteen ja siihen, mita se tarkoit-
taa musiikin harrastamisen ja opettamisen kannalta. Ensiksi kuitenkin muutama sana Agenda

2030 -ohjelmasta.

Agenda 2030

Agenda 2030 on YK:n kestavan kehityk-
sen globaali toimintaohjelma. Ohjelma
hyvaksyttiin vuonna 2015, ja sen tavoit-
teena on ratkaista maailmanlaajuiset
kestavyyshaasteet vuoteen 2030 men-
nessa. Vastuu ongelmien ratkaisemi-
sesta ja kestavamman maailman luomi-
sesta lankeaa YK:n jasenmaille. Samalla
myds jasenmaiden asukkaat voivat olla
mukana vaikuttamassa siihen, miten

ja missa maarin tavoitteet toteutuvat.
Erityisen tarkeaa on, etta yritykset, tut-
kimuslaitokset ja kansalaisorganisaatiot
ottavat kukin tahollaan vastuuta kesta-
vyystavoitteiden saavuttamisesta.

Agenda 2030 -ohjelmassa on 17 globaa-
lia tavoitetta. Sosiaaliseen kestavyyteen
liittyvat erityisesti tavoite 4 (hyva kou-
lutus kaikille), tavoite 5 (sukupuolten
valinen tasa-arvo), tavoite 10 (eriarvoi-
suuden vahentaminen) ja tavoite 16
(rauhanomaiset ja osallistavat yhteis-
kunnat).

Lisatietoja Agenda 2030:sta:
https://kestavakehitys.fi/agenda-2030

Sosiaalinen kestavyys

Sosiaalinen kestavyys on sita, etta kaikille
ihmisille - taustasta, sukupuolesta, sosiaa-
lisesta asemasta tai seksuaalisesta suun-
tautumisesta riippumatta - pyritaan an-
tamaan yhtalaiset mahdollisuudet hyvaan
eldmanlaatuun. Tama tapahtuu esimerkiksi
laadukkaan koulutuksen ja reilujen tyoeh-
tojen kautta. Sosiaalisen kestavyyden kan-
nalta on tarkeaa, etta jokainen voi ilmaista
identiteettiaan vapaasti, osallistua kult-
tuurielamaan ja olla itsekin mukana luo-
massa ja jakamassa kulttuuria. Sosiaalinen
kestavyys lapaisee kaikki Agenda 2030:n
17 kestavan kehityksen tavoitetta, silla ne
heijastavat ihmisten hyvinvointia suhtees-
sa kehitykseen ja kestavyyteen.

Kestavan kehityksen kolme ulottuvuutta
- ekologinen, taloudellinen ja sosiaalinen
- kulkevat useimmiten rinnakkain ja tuke-
vat toisiaan. Toisinaan ne voivat kuitenkin
joutua ristiriitaan, esimerkiksi silloin, kun
taloudellisesti kestava ratkaisu ei huomioi
sosiaalista oikeudenmukaisuutta. Agenda
2030:n tavoitteet pyrkivat yhdistamaan
nama ulottuvuudet tasapainoiseksi koko-
naisuudeksi, jossa kestavyys ei toteudu
yhden nakdkulman kustannuksella.



https://kestavakehitys.fi/agenda-2030

Sosiaalinen kestavyys musiikkipedagogisessa tyossa

Kestava kehitys on nykyaan sisallytetty opetussuunnitelmiin kaikissa Pohjoismaissa. Erityisen
vahvasti korostuu ekologinen kestavyys, mutta myods sosiaalinen kestavyys on saanut kas-
vavaa huomiota. Sosiaalista kestavyytta kasitellaan usein tasa-arvon, yhdenvertaisuuden ja
kaikkien yhtalaisten mahdollisuuksien nakékulmasta - esimerkiksi oikeudenmukaisen koulu-
tuksen yhteydessa. Mutta milta tilanne ndyttaa kaytannossa?

Pohjoismaissa elaa paljon eri maista muuttaneita ihmisia, joilla on omat taustansa ja mu-
siikilliset perinteensa. Tama moninaisuus ei kuitenkaan aina heijastu muodollisessa musii-
kinopetuksessa kuten Ruotsin peruskoulussa tai Suomen taiteen perusopetuksessa, eika
nonformaalissa opetuksessa, kuten Ruotsin kulttuurikouluissa. Vaarana on, etta lansimainen
taidemusiikki nayttaytyy opetuksen "normina”, jolloin muut musiikin muodot jadvat helposti
sen varjoon ja nahdaan toissijaisina tai poikkeuksellisina.

Tutkimusten mukaan lansimainen taidemusiikki maarittaa yha pitkalti musiikinopetuksen
sisaltoja ja pedagogisia kaytantoja. Tama johtaa siihen, etta muut genret ja musiikkiperinteet
jaavat vahemmalle huomiolle eivatka saa niille kuuluvaa tilaa opetuksessa. Vahemmistdjen
musiikillista kulttuuriperintda ei siis valttamatta huomioida samoin kuin enemmiston perin-
teita, eika sen harjoittajille aina tarjota yhta hyvia mahdollisuuksia syventya omaan musiikilli-
seen identiteettiinsa.

Enemmistokulttuurin edustajilla on usein paremmat edellytykset saada musiikinopetusta,
mika synnyttaa eriarvoisuutta. On kuitenkin tarkedaa muistaa, etta enemmisto ja vahemmisto
eivat aina viittaa vain kulttuuriseen identiteettiin. Musiikkipedagogisessa tydssa sosiaalinen
kestavyys voi tarkoittaa myds sellaisten soittajien huomioimista, jotka kayttavat harvinaisem-
pia instrumentteja, tai sellaisten lasten ja nuorten tukemista, jotka asuvat haastavissa olosuh-
teissa tai syrjaseuduilla. Sosiaalinen epaoikeudenmukaisuus musiikinopetuksessa tarkoittaa
kaikkia niita esteitd, jotka vaikeuttavat motivoituneiden ja lahjakkaiden harrastajien mahdol-
lisuuksia saada opetusta - taustasta, asuinpaikasta tai kaytdssa olevista resursseista riippu-
matta.

Mita voidaan tehda sosiaalisen kestavyyden lisaamiseksi musiikkipedagogisessa tydssa? Tas-
sa muutamia vinkkeja:

Ota harvinaisemmat soittimet huomioon, kun suunnittelet ohjelmistoa ja teet sovituksia.
Kutsu mukaan omaa osaamistasi taydentavia perinteenkantajia soittamaan, opettamaan ja
kertomaan soittimistaan ja perinteistaan. Paaset samalla kehittamaan omaa osaamistasi.
Ole hereillg, ole tiedostava. Millaiset oppilaat ja soittajat I6ytavat mukaan / valitaan mukaan
opetukseen? Ketka "puuttuvat”? Onko kokonaisia ryhmia, jotka jaavat ulkopuolelle - miksi?

Uskalla olla néyra, utelias ja avoin muille tyylilajeille ja opetustavoille! Silloin edistat toiminnal-
lasi sosiaalista kestavyytta musiikkipedagogisessa tyossa.




4 Musiikin johtaminen

Therése Olsson Hugosson

Musiikkia voi johtaa tai ohjata monin eri tavoin, ja seuraavassa osiossa on vinkkeja seka mu-
siikilliseen etta sosiaaliseen johtamiseen. Vinkit on jarjestetty kronologisesti: Mita ohjaaja voi
tehda ennen tapaamista, tapaamisen aikana ja tapaamisen jalkeen, jotta oppimisen laatu,
sosiaalisen ja musiikillisen osallisuuden kokemus seka osallistujien oppimismahdollisuudet
paranevat?

4.1 Ennen tapaamista

Vinkkeja tapaamisen suunnitteluun

Lahde siita, etta osallistujat tuovat mukanaan osaamista ja tietoa, jota voit hyédyntaa opetuk-
sen lahtokohtana. Pohdi, miten voit kayttaa tata osaamista ja tietoa opettamisen ja oppimi-
sen tehostamiseen.

Laadi tapaamiselle karkea aikataulu. Nain varmistat, etta tarkeimmat asiat ehditaan kasitella.

Selvitda ennen ensimmaista tapaamista, millaisia oppimistyyleja osallistujilla on. Toisten on
hyva kuunnella ja jaljitella, toiset haluavat katsella, lukea nuotteja jne. Muokkaa opetustyy-
liasi osallistujien oppimistyylien mukaan. Jos et tieda osallistujista mitaan, kun astut ryhman
eteen, kysy heilta, miten he parhaiten omaksuvat ja oppivat uutta.

Kayta monipuolisesti eri opetusmenetelmia. Voitte esimerkiksi soittaa korvakuulolta tai voit
antaa osallistujille nuotteja tai soittaa heille danitteita. Korvakuulolta soittaminen on tieteelli-
sen tutkimuksen perusteella tarkea tekija perinnemusiikin aitouden kannalta. Ihmiset kuiten-
kin oppivat eri tavoin, ja erilaisten opetusmenetelmien kautta oppi myos tarttuu paremmin,
vaikka soitto lopulta tapahtuisi ulkomuistista. Valmistaudu siis opettamaan eri lahestymista-
poja kayttaen.

Vinkkeja yksinomaan korvakuulolta soittamiseen

Perinnemusiikkia opetetaan yleensa suullisin keinoin. Kun puhumme soittamisesta, kaytam-
me usein ilmaisua "soittaa korvakuulolta”, mika kaytanndssa tarkoittaa sita, etta oppiminen
tapahtuu pelkastaan kuuloaistin varassa. Oppimisprosessi etenee kuitenkin myos visuaalisten
havaintojen kautta, erityisesti silloin, kun ohjaaja ja osallistujat soittavat samaa instrumenttia.

Viulisti katsoo ohjaajaa oppiakseen sormitukset ja jousitekniikkaa. Ohjaaja usein liioittelee
sormiliikkeitaan ja asettuu niin, etta sormet nakyvat selkeasti, jolloin osallistujan on helpompi




nahda ja matkia liikkeita. Jos ohjaaja ja osallistuja soittavat samaa instrumenttia, oppiminen
tehostuu. Muilta instrumenteilta oppiessa musiikin omaksuminen saattaa olla hitaampaa,
kun visuaalista tukea ei ole kaytettavissa.

Kayta siis vaihtelevasti erilaisia opetusmenetelmia, jotka vahvistavat osallistujien itsendisyyt-
ta, kun soitetaan korvakuulolta ilman visuaalista tukea. Kun ohjaajana kaytat opetusmene-
telmid monipuolisesti ja kohtelet kaikkia soitinryhmia tasapuolisesti, vahvistuu eri soittimia
soittavien osallisuuden tunne. Tdssa muutamia esimerkkeja siitd, miten voit harjoittaa korva-
kuulolta soittamista:

+ Seiso selin osallistujiin pdin ja soita.
* Anna osallistujien sulkea silmansd, kuunnella ja matkia.
+ Laula ja anna osallistujien [6ytaa savelma omilla instrumenteillaan.

*+ Jos ryhmassa on eri instrumentteja, anna osallistujien oppia toisiltaan tai vaihtoehtoisesti
matkia lyhyita fraaseja muilta instrumenttiryhmilta.

+ Esittele savellaji tai soita aineisto lapi ennen kuin ryhdyt opettamaan kappaletta. Nain kai-
kille selviaa, mita savelia tullaan kayttamaan. Auttaa, kun osallistujat yrittavat arvata, mitka
savelet kuuluvat melodiaan.

+ Esita kysymyksia, jotka kiinnittavat osallistujien huomion kuunteluun ja siihen, mita kullakin
soittimella tulee tehdd, esim. "Nouseeko melodia vai laskeeko se? Mita sinun pitaa silloin
tehda omalla instrumentillasi?” tai "Yllattaako jokin savel (verrattuna esitettyyn savelmateri-
aaliin/savellajiin)? Mita se tarkoittaa, kun etsimme oikeaa savelta?”

+ Kutsu mukaan vierailevia opettajia, jotka soittavat eri instrumentteja kuin ryhmaldiset. Nain
ryhma paasee harjoittelemaan kappaleiden omaksumista eri soitinryhmilta.

Vinkkeja musiikilliseen osallistamiseen

Useimmat tapaamamme ohjaajat suhtautuvat myonteisesti eri instrumenttien sisallyttami-
seen kokoonpanoihinsa; siita on etua seka musiikille etta ryhmalle. Sopivien kappaleiden [0y-
taminen sekaryhmalle voi kuitenkin olla haastavaa. Haaste kasvaa soitinvalikoiman kasvaessa
ja soittajien osaamistason vaihdellessa. Osa ohjaajista on kertonut lopettaneensa erilaisten
soitinten yhdistamisen lasten ja nuorten ryhmissg, silla he kokevat perinnemusiikin opettami-
sen sekaryhmissa liian vaikeaksi.

Harvinaisempien soitinten edustajat ovat kertoneet, etta heidat toivotetaan lahes aina terve-
tulleiksi mukaan erilaisiin kansanmusiikkikokoonpanoihin. Ohjaajat valitsevat kuitenkin usein
sellaisia kappaleita, joiden savellajit ja melodiarakenteet sopivat enemmistosoittimille (usein
jousisoittimille). Kynnys osallistua yhteissoittoon on siis korkeampi harvinaisten soittimien
kuin tavallisempien soittimien edustajille.

Olemme tavanneet myds sellaisia ohjaajia, jotka ovat tydskennelleet heterogeenisten kokoon-
panojen kanssa pitkaan ja joille osallistaminen on tuttua. Tydskentelytapa on tuottanut paik-
kakunnalla hedelmaa sikali, etta soitinten kirjo on laajentunut ja osaaminen on vahvistunut.

On siis mahdollista tyoskennelld moni-instrumentaalisesti, kunhan ohjaajalla on tietoa musii-
killisesta osallistamisesta ja eri soitinten ominaisuuksista seka valmiutta haastaa perinteisia
opetustapoja ja tarvittaessa kehittaa opetustaan.
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Savellaji-, viritys- ja nuotinnustaulukko

Tassa osiossa kerrotaan erilaisista musiikkiperinteissamme kaytettavista soittimista, niiden
virityksista ja niille sopivista savellajeista.

Tassa materiaalissa kaytetaan brittildista oktaavien nimeamisjarjestelmaa, jossa c' vastaa kes-
ki-c:ta. Kansainvalisessa standardijarjestelmassa (ISO) keski-c merkitaan muodossa c*.

Soitin Soittimen Sopivat savellajit c1 -aani

transponointi kirjoitetaan
soittimelle

C-klarinetti transponoimaton soitin C,F.G,Am,Dm,Gm ¢

Bb-klarinetti / B® B®, F, Am, Dm d'/d?

bassoklarinetti

Sopraanosaksofoni/  BP C,F, Am, Dm d'/ d?

Tenorisaksofoni

Alttosaksofoni/ EP B®, F, Am, Dm a'/ a?

Baritonisaksofoni

Sopraanonokkahuilu/ transponoimaton soitin C c/c

Tenorinokkahuilu

Alttonokkahuilu/ F F c'/c

Bassonokkahuilu

Poikkihuilu transponoimaton soitin C F G, Am, Gm c'

Puuhuilu transponoimaton soitin

Spelpipor Respektive tonart Ko. savellaji

(ruotsalaiset pillit)

Avainviulu transponoimaton soitin C, F B c'

Ahtavanharppu transponoimaton soitin

Viulu transponoimaton soitin D, G A c'

Hardangerviulu transponoimaton soitin A, E (ks. alla) c'

Kitara transponoimaton soitin D, G, A C

Kantele transponoimaton soitin Ks. alla

Sakkipilli A/E eller G/D Ks. alla c’

Huuliharppu Respektive tonart Ko. savellaji

Diatoninen haitari C/G eller A/D Ks. alla c’

Nappainharmonikka transponoimaton soitin Ei merkitysta (ks. alla) ¢

Pianoharmonikka transponoimaton soitin Bb, F, C,G,D,A c'

Lauluaani transponoimaton soitin Ks. alla c'

Vuohensarvi, lehman-
sarvi, paimentorvi

Seuraavassa osiossa on osallistavan tydskentelyn helpottamiseksi lyhyesti tietoa eri instru-
menteista. Aineisto on keratty hankkeen aikana eika pyri yleiskattavuuteen. Suosittelemme
kayttamaan aineistoa inspiraationa, kun lahdet syventamaan osaamistasi musiikillisen osallis-
tamisen saralla. Nain voit ohjaajana valmistautua siihen, etta kokoonpanoon saadaan moni-
puolisesti mukaan uusia soittimia.
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Kuva:: Sara Kall-Fréjdé

Klarinetit ja saksofonit

Klarinettiperhe koostuu noin kahdestatoista erikokoisesta soittimesta, joista tavallisimmat
ovat BP-klarinetti (Suomessa myos B-klarinetti), A-klarinetti, bassoklarinetti, C-klarinetti ja
Eb-klarinetti. B°-klarinetista on tullut maailmanlaajuinen yleismalli tyylilajista riippumatta.
Otteilla on samat savelten nimet klarinetin koosta riippumatta, mutta ne soivat eri tavalla
virityksen mukaan.

Klarinetti Soittimen transponointi
BP BP

C C

A A

Ylivoimaisesti yleisin otejarjestelma on Pohjoismaissa standardina kaytettava ranskalainen
Boehme-jarjestelma. Euroopassa, eritoten Saksassa ja Itavallassa, on kaytdssa myos Oeh-
ler-jarjestelma. Itdeurooppalaisessa musiikissa ja klezmerissa seka osin myds jazzmusiikissa
kaytetaan Albert-jarjestelmaa. Pohjoismaissa kaytetaan perinnemusiikissa ennen kaikkea
BP-klarinettia ja C-klarinettia.

BP-klarinetin matalin savel on soiva pieni d. Soitin sopii siis erityisen hyvin tilanteisiin, joissa
halutaan soittaa melodiaa eri oktaaveissa. Bb-klarinetti on siksi myos oiva stemma- ja komp-
pisoitin.

C-klarinetti on miltei kokonaan kadonnut Iansimaalaisesta taidemusiikista, mutta Ruotsissa ja
osin myos Norjassa sita kdytetdan yha perinteisessa kansanmusiikissa. C-klarinetti on B-klari-
nettia hieman lyhyempi ja soi myds kirkkaammin, joten se sopii hyvin yhteen viulun kanssa.
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Saksofoniperheeseen kuuluu runsaasti erikokoisia soittimia. Yleisimmat ovat alttosaksofoni,
sopraanosaksofoni, tenorisaksofoni ja baritonisaksofoni. Sopraanosaksofoni on kansanmusii-
kissa yleisin. Otteista kaytetaan samoja savelten nimia soittimen koosta riippumatta, mutta
otteet soivat eri tavoin soittimen virityksen mukaan.

Saksofoni Soittimen transponointi Koskee

BP BP sopraanosaksofoni, tenorisaksofoni
EP EP alttosaksofoni, baritonisaksofoni
Nokkahuilut

Nokkahuiluja on monta eri kokoa. Tavallisimmat ovat sopraanonokkahuilu, alttonokkahuilu,
tenorinokkahuilu ja bassonokkahuilu. Saksalaiset otteet ja barokkiotteet ovat yleisia otejarjes-
telmia. Sopraano- ja tenorinokkahuilu jakavat samat otteet eri savelille. Altto- ja bassonokka-
huiluilla otteet ovat puolestaan yhtenevaiset eri savelille. Tama tarkoittaa sita, etta nokkahui-
lunsoittajat oppivat erilaisia sormituksia samalle savelelle soittimen mukaan. (Klarinetistien

ja saksofonistien sormitus sen sijaan tuottaa saman savelen riippumatta soittimesta tai siita,
miten se soi.) Sopraanonokkahuilulla on niin kirkas rekisteri, etta soitin sopii melodiasoitti-
meksi vain harvoin. Se toimiikin paremmin stemma- ja efektisoittimena. Bassonokkahuilu on
alttosoitin, jonka matalin savel on vain savelaskelen verran viulun alapuolella. Nokkahuilut
hukkuvat herkasti alemmissa rekistereissa muiden soitinten alle.

Soiton helpottamiseksi nokkahuilulla soitettavien kappaleiden tulee vain poikkeustapaukses-
sa ylittaa kaksi oktaavia ja alin savel voi olla C tai F. Jos opettaa nokkahuilua pienille lapsille ja
pystyy kayttamaan opetuksessa erikokoisia huiluja, G-duuri ja C-duuri ovat hyvia savellajeja.
F-duuri toimii kummallekin huiluviritykselle, jos soittajat ovat hieman edistyneempia. A-mol-
li ja e-molli voivat toimia yllattajina. C* voi olla aloittelijoille hieman vaikea F-huilulla. Talléin
D-duuri savellajina ei ole paras vaihtoehto. Isokin nokkahuilu sopii pienille kasille, jos pysytte-
lee viiden savelen stemmoissa: G:sta D:hen tenorinokkahuilulla ja C:sta G:hen F-nokkahuilulla.

Kokoonpanon kirkkaimpaan rekisteriin ei pida ottaa liian monta pienempaa nokkahuilua
(eritoten sopraanonokkahuilua). Intonointi on haastavaa, ja kyseiset instrumentit soivat niin
heleasti, etta ne kuuluvat joka tapauksessa. Nokkahuilukokoonpanoissa suositaan usein tuke-
vaa pyramidimuodostelmaa, eli matalalta soivia nokkahuiluja (pyramidin pohja) on eniten ja
heleasti soivia nokkahuiluja (pyramidin huippu) on vahiten. Nuoret soittajat innostuvat usein
saadessaan soittaa isoja nokkahuiluja, joten he lahtevat yleensa pyramidiajatteluun mukaan.

Poikkihuilu ja puuhuilu

Poikkihuilu on kromaattinen instrumentti, mika tarkoittaa sitd, etta kaikki savellajit ovat soi-
tettavissa. Poikkihuilussa kaytetaan samoja sormituksia ensimmaisessa ja toisessa oktaavis-
sa. Aloitteleville poikkihuilisteille kannattaa valttaa kappaleita, joissa on nopeita vaihtoja ¢? tai
c*? ja d? valilla, koska toisessa otteessa kaytetaan vain muutamaa sormea ja toisessa melkein
kaikkia sormia.

Poikkihuilun edeltajana pidettya puuhuilua soitetaan niin ikaan poikittain, aivan kuten poik-

kihuiluakin. Soittimessa on vahemman lappia ja ilmavampi sointi kuin poikkihuilussa. Tietyt
savelet saatetaan kokea mikrotonaalisina aanina, ns. "sinisina”.
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Kansanomaiset puhaltimet

Kansanomaisiin puhaltimiin kuuluvat soittopillit on tehty puusta, ja niiden aaniaukot ovat
avoimia. Ruotsissa esiintyy useita alueellisia, eri pituisia variantteja, esim. harjedalspipa, of-
ferdalspipa, dspipan ja bjarskpipa. Suomessa kansanomaisiin puhaltimiin kuuluu esimerkiksi
pitkahuilu. Pituuserojen takia pilleja on seka asteikoissa, joissa on neljasosasavelaskeleita,
etta duuriasteikoissa. Mikrotonaalisia savelia esiintyy joissakin soittopilleissa.

Avainviulu ja ahtavaharppu

Avainviulu ja ahtavaharppu eli nappainviulu ovat jousisoittimia, joissa on soittokielia ja reso-
nanssikielia. Savelkorkeutta saadetaan painamalla vasemmalla kadelld avaimia. Kielten ja avain-
ten maara vaihtelee eri nappainviuluissa, mika vaikuttaa savellajien ja aanialojen sopivuuteen.

Ruotsissa esiintyy useita erilaisia avainviuluja, esim. kontrabasharpa ja Moraharpa. Nykyaan
soitetaan valtaosin kromaattisia avainviuluja. Tavallinen viritys kolmiriviselle avainviululle on
CGCA. Osa soittajista virittaa C-kielen D-kieleksi - silloin on helpompaa soittaa muiden jou-
sisoitinten kanssa. Toinen viritysvaihtoehto on DGDA.

Ahtévéharppu‘(ruotsiksi esseharpa) eli nappainviulu on suomalainen versio ruotsalaisesta
avainviulusta. Ahtavaharppuja 18ytyy seka diatonisina etta kromaattisina. Koska ahtavahar-
pussa on vain muutama kieli, pienen aanialan kappaleet sopivat sille hyvin.

Viulu ja hardangerviulu

Viululla ja hardangerviululla savelkorkeutta vaihdetaan sormin. Rytmi ja artikulaatio tehdaan
jousella. Jousen kayttd on siksi avainasemassa svengia (groovea) luodessa. Viulun ja hardan-
gerviulun voi virittdd monin eri tavoin. Suositeltavat savellajit rippuvat kyseisen soittimen
virityksesta.

Viulun viritys ja sille parhaiten sopivat savellajit:

« EADG-perusviritys: A, D ja G-duurit
EADA-viritys (A-basso): D-duuri
AEAE-viritys: A-duuri

AEAC* -viritys: A-duuri

Kuva:: Sara Kall-Fréjdo




Norjalaisella hardangerviululla on monta eri nimed, esim. hardangerfela tai fela. Tavallisesta
viulusta poiketen siind on myos resonanssikielia. Hardangerviululla on useimmiten hieman
lyhyempi kaula ja korkeampi pohjasavel A-kielella. Se soi paremmin ja kirkkaammin ja antaa
hardangerviululle tyypillisen soinnin ylasavelsarjoineen edellyttaen, etta resonanssikielet ovat
hyvin viritettyja. Usein kielet viritetaan uudestaan myos ohjelmiston mukaan.

Jousen kayttda voi harjoitella niin, etta kaantaa jousen vaarin pain (con legno) ja kuljettaa sita
viulua normaalisti pitelevan kaden kyynartaipeessa. Pyyda soittajia imitoimaan jousenkayt-
tdasi ja sen jalkeen selostamaan, mita havaintoja he jousitekniikan osalta tekivat.

Kitara

Kitaran voi virittda monin eri tavoin. Suositeltavat savellajit riippuvat soittimen virityksesta.
Standardivireisen kitaran kielet on viritetty (korkeasta matalaan) seuraavasti: EHGDAE. Nain
ollen G-duuri, D-duuri ja A-duuri ovat mukavia savellajeja soittaa.

Kansanmusiikissa kaytetaan usein myds ns. avoimia virityksia, esim. avointa D:ta, G:ta tai
DADGAD-viritysta (matalasta korkeaan), mika tekee soittamisesta joustavampaa. Se saa
bordunadanet soimaan kirkkaammin ja helpottaa bassokulkujen koristelua ja melodian soit-
tamista. Toinen tapa on sailyttaa perusviritys mutta laskea matala E-kieli D-kieleksi (ns. "Drop
D").

Kantele

Kanteleita on erilaisia koon, kielten lukumaaran (viidesta kielesta yldspain) ja savellajin mu-
kaan. Kyseessa on diatoninen soitin, joten kantele on viritetty tiettyyn savellajiin. Silla voi
soittaa seka melodioita etta sointuja, kunhan pysytaan samassa savellajissa. Isommalla kon-
serttikanteleella voi soittaa monipuolisemmin. Selvitd kokoonpanoosi tulevilta soittajilta,
minkalaista kanteletta he soittavat, ja valitse kappaleet sen mukaan.




Sakkipillit

Sakkipilleille sopivien savellajien valinta riippuu soittimen tyypista ja virityksesta. Ruotsalaisen
sakkipillin rekisteri kattaa usein yhden oktaavin, danialalla E-E, A keskella ja mahdollisesti viela
matalimpana lisasavelena D tai D*. Se tarkoittaa sita, etta A-duuri, a-molli, E-duuri ja e-molli
ovat mukavia savellajeja soittaa, koska niissa on kiinteat savelet ja "haarukkaotteiden” maara
pienempi. Selvita kokoonpanoosi tulevalta soittajalta, minkalaista sakkipillia han soittaa, ja
valitse kappaleet sen mukaan.

Huuliharppu

Huuliharppuja loytyy seka kromaattisina etta diatonisina. Perinnemusiikissa kaytetaan
yleensa diatonisia huuliharppuja, jotka on viritetty tiettyyn savellajiin ja jotka toimivat suurin
piirtein samalla tavalla kuin diatoniset haitarit. Soittaja siis vaihtaa instrumenttia, kun savel-
laji vaihtuu. On olemassa molliviritteisia huuliharppuja, ja perinteisessa ruotsalaisessa kan-
sanmusiikissa suositaan harmoniseen molliin viritettyja huuliharppuja. Jos kappaleessa on
useampi savellaji, soittaja voi vaihtaa huuliharppua kappaleen aikana.

Huuliharppua voi kayttaa seka melodian etta kompin soittamiseen. Sisaan- ja uloshengityksella
saadaan aikaa eri savel. Yksinkertaisessa nuottimerkinnassa reian numero ilmoitetaan positiivi-
sena lukuna uloshengitykselle (puhallus) ja negatiivisena lukuna sisaanhengitykselle (imu), esim.
1 (reian 1 puhallus) ja -1 (reian 1 imu). Huuliharput kayttavat usein heille kirjoitettuja tabulatuu-
reja (nuottikirjoitusta yksinkertaisempi soitto-ohje) mutta perinteista nuottikirjoitusta voi myos
kayttaa. Katso lisatietoja huuliharpun toiminnasta luvusta Instrumenttikohtaiset menetelmat.

Mikali huuliharpun soittaja komppaa soinnuilla, toonika saadaan puhalluksella ja dominantti
imulla huuliharpun ensimmaisessa asemassa. Epataydellisen subdominantin saa huuliharpun
kirkkaammasta osasta. Taydellisen subdominantin soittamiseen on vaihdettava huuliharppua.

lImoita aina ennakkoon, mita savellajeja soitettavassa kappaleessa on! Nain huuliharpun soit-
tajat osaavat varautua oikeilla soittimilla. Jos ryhmassa on aloittelijoita, jotka soittavat sointu-
ja, kannattaa kayttaa sellaista harmoniaa, jossa aloittelijoiden soittamat toonika ja dominantti
sopivat yhteen muiden sointujen kanssa.

Diatoninen haitari ja harmonikka

Vahariviset haitarit ovat diatonisia ja viritetty aina tiettyyn savellajiin. Kaksirivinen diatoninen
haitari on yleinen, ja siind on kaksi savellajia, esim. C/G tai A/D. Koska soittimet on viritetty
yhteen savellajiin eika kromaattisesti, niista puuttuu puolisavelaskelia, jotka mahdollistaisivat
muissa savellajeissa soittamisen. Jos diatoninen haitari on C/G-vireinen, silla on helpointa
soittaa C-duurissa / a-mollissa ja G-duurissa / e-mollissa. Jos soitin on A/D-vireinen, suositel-
tavat savellajit ovat A-duuri / f*-molli ja D-duuri / h-molli.

Harmonikka on diatonisen haitarin nuorempi sukulaissoitin. Se on kromaattinen, eli silla voi
soittaa kaikissa savellajeissa. Nappainharmonikassa on sama sormitus savellajista riippumat-
ta, joten kaikki savellajit edustavat soittajalle samaa vaikeusastetta. Pianoharmonikassa kay-
tetaan eri sormituksia eri savellajeissa, joten toiset savellajit ovat helpompia kuin toiset. Ks.
edella oleva taulukko.
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Lauluaani

Ihmisen oma aaniala maarittelee, mista oktaavista ja aanialasta on hyva laulaa. Yleisesti
voidaan sanoa, etta ihmisen daniala kattaa suurin piirtein oktaavin ja sekstin. Koulutettu aani
pystyy kayttamaan koko alaa, kun taas kouluttamaton toimii paremmin kapeammalla alalla.
Alle teini-ikdisen aani vastaa suurin piirtein sopraanon aanialaa.

+ Sopraano: c'-a? * Tenori: H-g'
* Mezzosopraano: a-f? * Baritoni: G-€'
+ Altto: f-d? * Basso: E-C'

Paimensoittimet

Paimensoittimet - erilaiset sarvi- ja tuohitorvet - ovat puhallinsoittimia, joita on kaytetty Suo-
messa, Ruotsissa ja Norjassa osana paimenkulttuuria lapi aikojen. Puhallustekniikka muistut-
taa trumpetin soitossa kaytettavaa tekniikkaa.

Ruotsalaiset, suomalaiset ja norjalaiset sarvitorvet ovat soittimina huomattavan vanhoja. Soit-
timet on valmistettu eldinten sarvista, esim. lehman tai vuohen sarvesta. Torvessa on usein
3-6 sormireikaa savelkorkeuden muuttamiseksi. Soittimessa on aina perussavel, mutta sarvi-
torvet eivat ole tasaviereisia, vaan niissa on mikrotonaalisia asteikkoja.

Tuohitorvia on monenlaisia. Yleinen versio on mannysta tai kuusesta veistetty kartionmuo-
toinen torvi, joka on verhottu tuohella. Tuohitorvessa ei ole aanireikia, joten savelkorkeutta
muutetaan suun asentoa muuttamalla. Soitettavat savelet kuuluvat ns. luonnonsavelsarjaan.

Kappaleiden ja savellajien valinta heterogeenisessa soitinryhmassa

Edella olevan koosteen perusteella on selvaa, ettei ole olemassa mitaan yleispatevaa savella-
jia, joka sopisi kaikille soittimille. Osallistaminen vaatii siis kompromisseja. Tarkeinta on:

1. lahtea kappaleiden valinnassa liikkeelle niista soittimista, joilla voi soittaa vain tiettyja
savellajeja, ja

2. suunnitella ohjelmisto sellaiseksi, etta kaikki soitinryhmat paasevat vuorollaan tekemaan
seka helpompia ettd vaikeampia harjoitteita.

Monipuolinen, vaihteleva ohjelmisto takaa sen, etta jokainen paasee vuorollaan harjoittele-
maan eri vaikeustason kappaleita. Nain madalletaan vahemmistosoitinten osallistumiskyn-
nysta samalla, kun enemmistosoitinten edustajat paasevat kehittdmaan muita taitoja.

Melodian rakenne vaikuttaa niin ikaan siihen, kuinka helppoa tai haastavaa kappaleen soit-
taminen eri instrumenteilla on. Esimerkiksi puhallinsoittimilla on helpompi soittaa asteittain
etenevia melodioita ja pitkia aania. Jousisoittimille saattavat sopia hyvin sellaiset kappaleet,
joissa kaytetaan yksinkertaisia kielenvaihtoja, kolmisointuja tai rullausjousitusta. Ne voivat
taas vuorostaan olla puhallinsoittimille hankalia. Kromaattisten kuvioiden soittaminen on
helpompaa harmonikalla ja joillakin puhallinsoittimilla. Diatonisella haitarilla jotkut rytmit ovat
helpompia ja toiset taas haastavia riippuen palkeen suunnista.

Toinen tapa tasata eri soitinryhmien valisia haasteita on sovittaa kappaleet siten, etta soitin
soittaa stemmaa, mikali se istuu soittimelle paremmin kuin melodia tai etta komppikuvioita
yksinkertaistetaan vaikeammissa savellajeissa. Lisaa esimerkkeja sovittamisesta I6ytyy luvus-
ta 6 Musiikin sovittaminen.
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Vinkkeja tehokkaampaan oppimiseen:
visuaalisia, fyysisia ja teknisia tyokaluja

Ohjaajana sinulla on kaytossasi monia tyo6-
kaluja, joilla voit tehostaa oppimista. Tassa
joitakin esimerkkeja:

* Jos kaytat valkotaulua, suosi mustaa, vihre-
aa tai sinista tussia! Punainen kirjoitus val-
koisella taustalla on heikkonakoiselle haas-
te. Mita suurempi kontrasti, sita parempi.

12 + Anna osallistujien kayttaa useita eri aiste-

m * ja: katsella mutta myos kuunnella silmat
v suljettuina, taputtaa rytmeja (liikekuvioi-

den karkeamotorista harjoittelua) jne.

« Anna ryhmalle nuotteja ja sointuja! Se
antaa osallistujille lisatukea seka ryhmassa
etta myéhemmin omatoimisessa harjoitte-

p | lussa.

* Nauhoita opetushetket! Osallistujat paa-
sevat talldin kertaamaan asioita myo-

hemmin. Jos kaytat oppijalahtoista me- : ‘

netelmag, laheta tallenteet osallistuijille '

etukateen. Nain paasette aloittamaan
;‘

edistyneemmalta tasolta.

*+ Jos opetat etang, pyyda osallistujia sulke-
maan mikrofoninsa ja soittamaan mukana
myds opetuksen aikana.

+ Uskalla kayttaa rekvisiittaa musiikin, ryt-
min ja luonteen havainnollistamiseen,
erityisesti lasten ja nuorten opetuksessa.
Anna osallistujien tanssia tyynyjen kanssa
tahdin Ioytamiseksi, pyorittaa hulavanteita
savelkorkeuden hahmottamiseksi ja hei-
luttaa huiveja dynamiikkaa improvisoides-
saan.

+ Kayta kehoa muistamisen apuvalineeng,
esimerkiksi niin, etta tietty liike edustaa
kappaleen aloitusfraasia.

+ Lataa sovellus, jota voi kayttaa epata-
vallisten ja epasymmetristen tahtilajien
harjoittelussa tempon yllapitamiseksi.
Sovellusehdotuksia I16ytyy taman aineiston

kirjallisuusvinkeista.

-

Kuva:: Lauri Oino




4.2 Tapaamisen aikana

Sina ohjaajana maarittelet olemuksellasi tapaamisen energiatason. Luo heti alusta positii-
vinen ilmapiiri, joka kantaa lapi tapaamisen. Aloita reippaasti ja hyvantuulisesti, tervehdi
kaikkia, mieluiten yksil6llisesti. Samalla ehdit rekisterdida ryhmaldisten tunnetiloja (iloinen,
stressaantunut jne.) ja voit tarvittaessa mukauttaa ohjelmaa. Positiivinen ilmapiiri auttaa
osallistujia rentoutumaan, mika helpottaa asioiden omaksumista. Ole innostunut - se tarttuu
muihin! Jos haluat, etta osallistujat ovat 80-prosenttisesti innostuneita, sinun taytyy itse olla
120-prosenttisesti innostunut.

1.

Soita kappale lapi ja anna osallistujien muodostaa siita kokonaiskuva. Opeta yksi toisto
kerrallaan. Rakenna kappale fraasi kerrallaan ja yhdista alla oleviin vinkkeihin, niin opetus
etenee sujuvammin.

. Keskity jo varhain svengiin (grooveen) ja ornamentiikkaan (melodian koristeluun lisasave-

lin). Niiden lisadminen my6éhemmin on hankalaa, silld jo kertaalleen opitun asian oppimi-
nen uudelleen on paljon vaikeampaa kuin uuden asian oppiminen. Groovea ja ornamen-
tilkkaa kannattaa harjoitella hitaammassa tempossa.

. Kommentoi musiikillisia koristekuvioita ja ota ne mukaan heti, kun opetat melodiaa. Nain

varmistat, etta osallistujat ymmartavat, miten ne sisallytetaan soittoon. Ornamentiikan
lisadminen jalkikateen on paljon vaikeampaa.

. Kun opetat melodiaa, opeta samalla soinnut heille, jotka soittavat esimerkiksi haitaria tai

kitaraa. Lausu savelnimet tai soinnut daneen samalla, kun soitatte. Nain opetuksen rytmi
ja pulssi sailyvat.

. Jos huomaat, etta tempo on osallistujille liian nopea: Hidasta sanomatta mitaan ja jatka

niin. Kun huomaat, etta osallistujat ovat paasseet jyvalle, voit nostaa tempoa vahitellen
- edelleen sanomatta mitaan. Tavoitteena on valttaa pysahtymisia, jotka katkovat oppimi-
sen virtausta.

. Kayta kehonkielta nayttaaksesi, millaisia rytmeja, minkalaista groovea ja svengia musiikis-

sa tulisi olla.

Opetuksen monipuolistaminen

+ Kokeile olla hiljaa ja nayttaa soittimellasi! Joskus puhumme ohjaajina niin paljon, etta hairit-
semme osallistujien oppimisprosessia.

« Ota ryhmaan toinenkin ohjaaja: toinen opettaa melodiaa, toinen stemmaa tai komppia.
Etuna on, etta osallistujat, jotka oppivat melodian nopeasti, voivat siirtya opettelemaan
stemmaa tai komppia eri ohjaajan johdolla. Kun ohjaajia on kaksi, toinen voi johtaa soittoa
samanaikaisesti, kun toinen kiertaa ryhmassa tehden yksilollisia korjauksia. Tama auttaa
yllapitamaan opetustilanteen pulssia ja virtausta.

+ Kierra ryhmassa ja tarkista kunkin osallistujan tekniikka samalla, kun harjoitusta toistetaan.
Se on oiva tilaisuus antaa yksilollista palautetta katkaisematta musiikin virtausta.

+ Testaa ilmaisun aaripaita, esimerkiksi liilan kovaa - liian hiljaa, liilan kovakouraisesti - liian
pehmeasti, liikaa staccatoa - liikaa legatoa. Nain osallistujat huomaavat, missa rajat kulkevat
ja milloin ne ylittyvat.
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Vinkkeja opetuksen tehostamiseksi sanallisen viestinndn kautta

Valta kieltoilmaisuja, kun opetat. Kieltava ilmaisu kertoo, mita osallistujien ei pitaisi tehda,
mutta se ei auta heitd ymmartamaan, mita haluat heidan tekevan. Kerro siis suoraan, mita
haluat.

Esimerkkeja:

Kieltava ilmaisu Kehottava ilmaisu
Al3 soita niin nopeasti tassa kohdassal! Pida tasainen tempo tassa kohdassa!
Al4 soita niin lujaal Soita tassa kohtaa hiljaal

Valta kysymyksia, jotka saattavat viitata epaonnistumiseen. Kayta sen sijaan kysymyksia, jot-
ka kannustavat pyytamaan lisatukea.

Esimerkkeja:

Ei ndin: Vaan ndin:

Oletteko kaikki ymmartaneet? Miten voin auttaa? Kertokaa! Kysykaa!

Onko jokin osa vaikea? Onko jokin osa, jonka haluaisitte soittaa uudel-
leen?

Ymmarsittekd taman kohdan? Selitanko jonkin osan uudelleen?

Kun haluat vastauksia osallistuijilta, esita kysymyksia. Kun haluat heidan tekevan jotakin, anna
selkea kehotus. Valta kysymysmuotoisia ohjeita, silla ne kielivat epavarmuudestasi ja antavat
osallistujille mahdollisuuden vastata kielteisesti. Etenkin nuoret osallistujat saattavat tarttua
tilaisuuteen, mika vaikeuttaa opetuksen jatkamista.

Esimerkkeja:

Ei ndin: Vaan nain:
Soitetaanko ensimmainen toisto uudelleen? Nyt soitetaan ensimmainen toisto uudelleen!
Mita jos jakautuisimme ryhmiin? Okei, nyt jaetaan teidat ryhmiin!

Kayta tutkiskelevia ohjeita auttaaksesi osallistujia tiedostamaan omia oppimisprosessejaan ja
herkistymaan niille. Tama on hyva tapa auttaa heita kognitiivisesti ja kehollisesti muistamaan
asioita paremmin. Kokemusten sanoittaminen ja pohtiminen syventaa oppimista ja helpottaa
opitun soveltamista muihin samankaltaisiin tilanteisiin.

Esimerkkeja:

Ei-tutkiskeleva Tutkiskeleva ohje

ohje

Soita lyhyita savelia. Soitetaan ensin lyhyita savelia ja sitten pitkia. Milta se tuntuu? Muut-

Soita pitkia savelia.  tuuko musiikki? Mita teette nyt eri tavalla kehollisesti tai soittoteknii-
kassa? Miten lopputulos muuttuu? Mihin tilanteisiin eri ilmaisut sopi-
vat?

Soita nain! Matki minua! [Osallistujat matkivat ohjaajaa.] Kerro, mita juuri teit,
kun sait tuon aikaiseksi. Minkalaisiin tilanteisiin tuo sopii?

Sopikaa, mihin lopputulokseen pyritte ryhmassa. Visualisoikaa tavoite.
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Musiikista puhuminen osallistujien kanssa

Tietyilla soitinryhmilla on tietylle otteelle sama savelnimi, vaikka ote soi eri soittimilla eri taval-
la. Jotkin soittimet ovat sointupohjaisia, toiset ovat ensisijaisesti melodiasoittimia. Kun kaytat
osallistavaa kielta, autat osallistujia ymmartamaan ohjeita ja oppimaan kappaleita. Kun puhut
osallistujien kanssa musiikista, pyri kayttamaan yleistd, soittimesta riippumatonta musiikki-
kielta. Tassa esimerkkeja osallistavasta musiikillisesta kielesta:

« Kun nimeat savelia, kayta soivien savelten nimia niin, etta kaikki soittajat tietavat, mista sa-
velesta on kyse. Sen jalkeen voit antaa soitinkohtaisia ohjeita, kuten sormituksia jousisoitta-
jille tai otteita puhallinsoittajille. Mita enemman ryhma harjoittelee soivien savelten nimia,
sita vahemman tarvitaan jatkossa soitinkohtaisia termeja.

* Kun tuot ryhmaan uuden kappaleen, ilmoita ensin savellaji niin, etta esimerkiksi huulihar-
put, diatoniset harmonikat ja sointusoittimet padsevat heti mukaan soittamaan.

+ Kun opetat kappaletta, jossa on sointupohijaisia soittimia mukana, anna niille myos harmo-
niat, jotta ne voivat saestaa.

Vinkkeja fyysisesti ja kognitiivisesti kestdvaan oppimiseen

Vaihtelu stimuloi oppimistilanteessa aivoja ja auttaa pysymaan virkeana pitempaan. Sama
koskee kehoa. Tassa muutama vinkki fyysisen ja kognitiivisen jaksamisen parantamiseksi:

* Muuta aina valilla soiton aanenvoimakkuutta. Hiljainen soitto herattelee kuuntelemaan,
kovaaaninen soitto tuo energiaa ja svengia.

+ Jaa ryhmasi pienryhmiin ja anna jokaisen ryhman soittaa erikseen, yksi kerrallaan, kun
muut kuuntelevat. Kuulet silloin itse paremmin ja pystyt antamaan yksil6llista palautetta
ilman, etta yksittadista soittajaa nostetaan esille. Soittovuoroa odottavat voivat seurata ope-
tusta vieresta tai vain levata, mika saastaa voimia.

+ Tuo opetustilanteeseen lyhyita jumppataukoja (puolisentoista minuuttia). Muista, etta kaik-
ki eivat ole tottuneita pitkiin soittosessioihin esimerkiksi kurssien aikana.

+ Komenna ryhma tauolle ennen kuin energiataso laskee liian alhaiseksi. Venytelkaa ja liikku-
kaa ja laittakaa veri kiertamaan.

* Opeta komppia viululla niin, etta enemmistdsoittimet voivat kompata muita instrumentteja.

+ Anna osallistujien hyradilla tai viheltaa tiettyja osia - se auttaa seka kehoa etta aivoja oppi-
maan.

+ Teeta ryhmassa "kuivaharjoittelua” kuten "ilmaklarinetilla” soittoa tai otteiden sormeilua
ilman soittoa viulu vatsan paalla. Tama vahentaa lihaskuormitusta mutta auttaa muista-
maan kappaleita.

+ Harjoittele svengia (groovea) kavelemalla tai tanssimalla - soiton kera tai ilman.

+ Soittakaa valilla istuen, valilla seisten. Anna osallistujien itse tunnustella, mika tuntuu ke-
hossa ergonomisesti hyvalta.

Vinkkeja aivoystavallisista harjoittelustrategioista

Sanotaan, etta ihmisen taytyy harjoitella 10 000 tuntia kehittyakseen jossakin asiassa mesta-
riksi. Mutta jos harjoittelee vain sita, mita jo osaa, tai harjoittelee vaaria asioita tai vaaralla ta-
valla, suurikaan harjoittelumaara ei auta. Salaisuus piilee siing, etta harjoittelee oikeita asioita,
oikealla tavalla. Laadukas harjoittelu nopeuttaa kehitysta. Mutta miten? Kayttamalla aivoysta-
vallisia harjoittelustrategioital!
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Kuva:: Sara Kall-Fréjdo

Aivoystavallinen harjoittelu Iahtee harjoittelua vaativien osa-alueiden tunnistamisesta. Sen
jalkeen hyodynnetaan aivotutkimusta parhaimpien harjoittelumenetelmien |6ytamiseksi.
Nain paastaan toivottuun lopputulokseen.

Harjoittelun perusperiaatteet aivotutkimuksen nakdokulmasta

Aivot pystyvat toistamaan saman asian keskimaarin noin kolme kertaa perakkain; sen jalkeen
mielenkiinto herpaantuu. Jatka harjoittelua tehokkaasti muuttamalla esimerkiksi artikulaatio-
ta, dynamiikkaa tai rytmiikkaa.

Jos toistat saman virheen kolmisen kertaa, aivot uskovat, etta nain todellakin haluat soittaa.
Talldin virhe automatisoituu. Valta tata soittamalla varmasti oikein - vaikka miten hitaasti! -
vahintaan kolme kertaa. Lisaa tempoa vahitellen, kunnes soitat oikein, oikeassa tempossa.
Ota harjoitteluun mukaan kappaleen kaikki yksityiskohdat alusta asti. Aivot oppivat asioita
helpommin kerralla oikein kuin myéhemmin "uudelleen”. Tama koskee erityisesti aikuisia.
Kun aivot joutuvat omaksumaan paljon uutta, esimerkiksi kokonaisen kappaleen tai erityisen
vaikean osan, on tarkeaa rajata harjoittelu selkeasti ja soittaa lyhyita osioita. Jos kokonaisuus
kasvaa liian suureksi, aivojen on vaikeampi keskittya juuri siihen kohtaan, jota haluat kehittaa.
Vaaditaan sinnikasta harjoittelua ja kertaamista, ennen kuin musiikki automatisoituu, suori-
tus tapahtuu vapautuneesti ja oppi istuu luissa ja ytimissa. Ei siis riita, etta onnistut kerran tai
kaksi. Harjoittelun tarkoitus on automatisoida soittoa mahdollisimman pitkalle, jolloin pystyt
rentoutumaan, keskittymaan musisointiin ja nauttimaan soittamisesta. Siksi kertaaminen on
tarkeaa.

Viitteet:

* Tohtori Anita Collins, aivokehityksen ja musiikin oppimisen eli ns. neuromusikaalisen tut-
kimuksen kouluttaja, tutkija ja tietokirjailija.
https://www.biggerbetterbrains.com.au/

 Professori Gunnar Bjursell ja The Cultural Brain Initiative. Kyseessa on Ruotsin Karoliini-
sessa instituutissa toteutettava hanke, joka pyrkii valottamaan kulttuurin, aivojen, oppi-
misen ja terveyden valisia suhteita tutkivan kansainvalisen karkitutkimuksen tuloksia.
https:/www.kulturellahjarnan.se/en/the-centre-for-culture-cognition-and-health/
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Harjoituspaletti

"Harjoituspaletti” on strateginen malli, joka auttaa osallistujia tunnistamaan kehitystarpeensa
ja harjoittelemaan aivoystavallisen tehokkaasti. Malli toimii kaikenikaisilla. Ohjaaja voi kayttaa
sita harjoitellessaan itse ja ohjatessaan muita, yksittaisia oppijoita tai kokonaisia ryhmia.

Harjoituspalettiin kuuluu seka yleinen harjoittelustrategia etta useita erilaisia, erityyppisiin
haasteisiin sopivia menetelmia. Jos strategia ja menetelmat ovat sinulle ohjaajana uusia, sovel-
la niita ensin omassa harjoittelussasi. Nain opit ensin itse ymmartamaan, miten menetelmat
toimivat, ennen kuin ryhdyt soveltamaan niita opetuksessasi.

Harjoittelustrategiaa tulisi opettaa selkeasti ilmaisten. Kun osallistujat saavat tietoisesti tyds-
kennella harjoitusstrategian kanssa, he todennakdisesti kayttavat sitd myds itsendisessa
harjoittelussa.

Kayta Harjoituspalettia nain:

1. Sovella Harjoituspaletin strategiaa ja menetelmia ensin omaan harjoitteluusi niin, etta ym-
marrat paletin perusidean ja menetelmat seka niiden yhdistamismahdollisuudet.

2. Esittele Harjoituspalettia yksityiskohtaisesti ryhmalaisille ennen kuin ryhdyt kdyttamaan
sita opetuksessasi.

3. Kay harjoituspaletin erivaiheet selkeasti lapi osallistujien kanssa, esim. "Nyt harjoittelemme
tata osa-aluetta ja kaytamme siksi tata menetelmaa.” Etene sen jalkeen askel askeleelta.

4. Kun osallistujat alkavat itse ymmartad, miten Harjoituspaletti toimii, ohjaaja voi siirtya
esittamaan kysymyksia, jotka auttavat osallistujia sisdistamaan tiedon: "Mika oli tassa
ongelmana?”, "Mita menetelmaa voidaan kayttaa ongelman ratkaisemiseksi?” Nain osallis-
tujat voivat osoittaa, kuinka hyvin he ovat ymmartaneet aivoystavalliset harjoittelustrate-
giat ja mitka osa-alueet vaativat vield ohjaajalta opastusta.

Harjoituspaletti on metafora, joka auttaa tyoskentelemaan strategisesti aivoystavallisia har-
joitusmenetelmia soveltaen. Sivellin ndyttaa, mita osia pitaa harjoitella. Varildiskat edustavat
tiettyja harjoitusmenetelmia. Joskus on hyva sekoittaa vareja eli luoda uusia harjoitusme-
netelmia tavoitteen saavuttamiseksi.

1. OTA SIVELLIN (tunnista)
Mita osaa sinun taytyisi harjoitella? Miksi? Mika siina on ongelmana, mita taytyisi paran-
taa? Tunnista ongelma ja rajaa savelmasta ongelmakohta tarkasti.

2.VALITSE VARI (suunnittele)
Kohdan 1 perusteella: Mieti, mika harjoitusmenetelma sopisi parhaiten ongelman ratkai-
semiseksi.

3.MAALAA (kayta harjoitusta)
Kayta harjoitusmenetelmaa ongelman ratkaisemiseksi.




VARILAISKIEN MERKITYS - Harjoituspaletin eri menetelmaét
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Tuiki, tuiki tahtonen -laulun ensimmainen fraasi toimii tassa esimerkkina, kun esittelemme Har-
joituspaletin eri harjoitusmenetelmia. Kuvituksena kaytamme nuotteja. Vaikka et lukisikaan
nuotteja, kuvat kertovat kuitenkin, miten harjoitusmenetelma toimii savel saveleltd, osa osalta.

TAKAPERIN: Harjoitellaan pienen osan kokoamista
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Yleisin tapa harjoitella on aloittaa alusta, mutkitella vaikeista kohdista jotenkin ohi ja jatkaa lop-
puun. Tama ei kuitenkaan ratkaise ongelmia. Takaperin-menetelmassa aloitamme siksi fraa-
sin lopusta, juuri sielta, missa ongelma on. Tavoitteena on opettaa aivoja tunnistamaan, mita
tapahtuu seuraavaksi - ndin paddymme aina johonkin tuttuun ja hallittuun. Se auttaa meita
soittamaan rennommin.

Tee nain:
1. Ota sivellin: Olemme juuri tunnistaneet fraasin jalkimmaisen puoliskon vaikeaksi ja ha-
luamme harjoitella melodian sujuvuutta (koko vaaleansininen alue).
2. Valitse vari: Olemme pdaattaneet harjoitella violettia varia kayttaen, eli Takaperin-
menetelmalla.
3. Maalaa:

+ Aloitamme kolmella viimeisella savelella, jotka nakyvat sisimmdassa vaaleanharmaassa
ruudussa. Soitamme nama kolme savelta uudelleen ja uudelleen, kunnes olemme taysin
varmoja siita, etta osaamme.

+ Lisdamme sen jalkeen muutaman savelen juuri ennen harjoiteltua kohtaa (téssa yhtey-
dessa punaisen valiosan). Soita tama osa melodiasta yha uudelleen ja uudelleen, kunnes
osaat sen niin hyvin, etta suorastaan kyllastyt siihen.

+ Jatka lisaamalla savelia, jotka tulevat juuri ennen harjoiteltua kohtaa, kunnes koko
osoitettu osa (tassa tapauksessa ulompi vaaleansininen suorakulmio) on koossa.

+ Kun olet taysin varma ja olet useamman kerran todistanut, etta osaat soittaa osoitetun
osan sujuvasti ilman ongelmia, sijoita se takaisin kokonaisuuteen ja soita laajempi osa
varmistaaksesi, etta harjoiteltu osa toimii osana kokonaisuutta.
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RUUDUT: Harjoitellaan kappaleen osien yhdistamista
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Joskus musiikkikappale on jaettava pienempiin osiin, jotta harjoittelu lahtisi sujumaan. Ruutu-
menetelma on hyva tapa harjoitella lyhyempia osia, mika auttaa aivoja keskittymaan oikeisiin
asioihin. Kappale jaetaan siis pienempiin osiin eli ruutuihin. Jos kaytat nuotteja, voit piirtaa
ruudut suoraan nuotistoon. Jos soitat korvakuulolta, tee jako mielessasi.

On tarkeda, etta ruudut ovat osittain paallekkaisia. Silloin nimittain harjoittelet samalla
siirtymista ruudusta toiseen. Jos paallekkaisyytta ei ole, aivojen on paljon vaikeampi hahmot-
taa, mita tapahtuu ensimmaisen ruudun viimeisen savelen jalkeen. Vaarana on talloin, etta
musiikin virtaus katkeaa tai soitto toksahtaa.

Tee naéin:
1. Merkitse kappaleeseen osittain paallekkaiset ruudut.
2. Harjoittele kutakin ruutua erikseen, esimerkiksi takaperinmenetelmalla.
3. Yhdista ruudut harjoitellaksesi musiikin sujuvuutta pidemmissa osissa

TEMPO: Harjoitellaan kappaleen nopeuden nostamista

Yksi yleisimmista virheista kappaleita harjoiteltaessa on aloittaa liian nopeassa tempossa, kun
soittaja on innoissaan ja haluaa soittaa "niin kuin kuuluu”. Jos kappaletta ei alusta asti harjoi-
tella kunnolla ja samoja virheita toistetaan kerta kerran jalkeen, aivot automatisoivat soiton
virheineen. Kun virheet automatisoituvat, ne toistuvat jatkossakin.

Nopein tapa oppia soittamaan kappale oikein, oikeassa tempossa, on harjoitella sita ensin
niin hitaasti, etta se menee vuorenvarmasti oikein. Joskus on soitettava suorastaan kasitta-
mattéman hitaasti. Jos soittaa vaarin, tempo on aina vain lilan nopea. Siispa: Hidasta!
Sisallyta kaikki haluamasi musiikilliset ilmaisut (ornamentit, artikulaatio, musiikin luonne jne.)
jo hitaaseen harjoitteluun. Niiden lisadminen mydhemmin on paljon vaikeampaa, silla aivot
kokevat sen uudelleen oppimisena.

Tee nain:

1. Soita niin hitaasti, etta tiedat vuorenvarmasti soittavasi virheitta. Jos teet virheen, hidasta
tempoa entisestaan. USKALLA soittaa hitaammin kuin uskot olevan tarpeen.

2. Kun onnistut soittamaan haluamallasi tavalla vahintaan kolme kertaa perakkain, nosta
tempoa hieman.

3. Toista vaihe 2 useita kertoja, kunnes saavutat haluamasi nopeuden.

4. Jatka tempon nostamista vield hieman yli tavoitetason. Ideana on huijata aivoja. Kun soi-
tat hieman liilan nopeasti, tavoitetempo tuntuu hitaanlaiselta, mika lisaa hallinnan tunnet-
ta.
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YKSITYISKOHTA: Harjoitellaan pienia yksityiskohtia, kuten vibratoa ja ornamentiikkaa

Joskus yksityiskohdat - esimerkiksi vibrato, ornamentiikka ja artikulaatio - ratkaisevat, milta
kappale kuulostaa. Pohjoismaissa tallaiset yksityiskohdat lisataan yleensa vasta, kun kappa-
leen "runko” on sisadistetty. Aivot oppivat kuitenkin kokonaisuuden kaikkine yksityiskohtineen
paremmin kerralla. Jos soittaminen on muuttunut automaattiseksi ilman kaikkia yksityiskoh-
tia, niiden lisadminen myochemmin on kuin opettelisi kaiken uudelleen. Se on paljon vaikeam-
paa, erityisesti aikuisille.

Kun otat yksityiskohdat mukaan heti alussa, soittoon on helpompi saada hyva luonne. Siksi
on hyodyllista poimia yksityiskohdat esille erikseen ja harjoitella niita ennen kuin lahdetaan
nostamaan tempoa. Kayta siis hieman ylimaaraista aikaa yksityiskohtien hiomiseen.

Tee naéin:
1. Valitse lyhyempi osa - vaikka vain muutama savel - jossa on hiottavia yksityiskohtia.
2. Soita niin hitaasti, etta ehdit sisallyttaa kaikki yksityiskohdat.
3. Kiihdyta tempoa vahitellen.

ULKOMUISTISTA: Harjoitellaan vaikeita osia

Ulkomuistista soittaminen on oiva tapa oppia vaikeita osia. Kun et lue nuotteja etka seuraa
vierustoverin sormiliikkeita etka kuuntele, miten ohjaaja soittaa, joudut kayttamaan muistin
tueksi esimerkiksi vareja, muotoja tai kuvioita. Soitat esimerkiksi “sinista osaa”, "neliota” tai
"paarynaa”.

Kun osaat vaikean osan itsenaisesti ulkoa, voit sulkea muun maailman kokonaan pois ja kes-
kittya itseesi ja musiikkiin. Voit jopa sulkea silmasi ja keskittya tdysin omaan soittoosi.

Tee nain:
1. Valitse lyhyempi osio.
2. Opettele musiikki ulkoa (nuoteista tai kuuntelemalla).
3. Soita haastava osio.
4. Kuuntele, missa kohtaa tarvitaan korjausta.
5. Harjoittele korjausta muutaman kerran ennen kuin soitat koko lyhyen osan uudelleen.
6. Kayta ruutumenetelmaa, kun siirryt suurempiin kokonaisuuksiin.

LAPISOITTAMINEN: Harjoitellaan kokonaisuutta, yhteytté ja musiikin virtausta

&4

el -

L 108
L 100
_HA
_HAN
all

"Lapisoittaminen” on suositeltava menetelma ainoastaan silloin, kun harjoitellaan musiikin
virtausta ja kokonaisuuksia. Monet kayttavat tata menetelmaa ratkaisuna kaikenlaisiin on-
gelmiin, mutta kuten edella on todettu, aivojen taytyy saada keskittya pienempiin osiin rat-
kaistakseen tiettyihin kohtiin liittyvia haasteita. "Lapisoittaminen” soveltuu pidempien osien
kuten koko toiston tai kappaleen harjoitteluun.
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Kun kaytat tatd menetelmaa, harjoittelet musiikin virran ja kokonaisuuden sailyttamista seka
mahdollisten ongelmien ratkaisemista keskeyttamatta soittoa. Jos eksyt tai soitat vaarin tai
keskittymisesi herpaantuu, sinun on vain léydettava tie takaisin. Jos unohdat, miten kappale
jatkuu, sinun on improvisoitava, kunnes paaset taas virtaan mukaan. Tavoitteena on ratkaista
yllattavat tilanteet keskeyttamatta musiikkia tai sen virtausta. Kun harjoittelet "lapisoittamis-
ta”, huomaat myos mahdolliset kohdat, jotka tuottavat jatkuvasti ongelmia. Tunnista ongelmat
ja kayta edella olevia menetelmia niiden ratkaisemiseksi.

Tee naéin:
1. Paata, soitatko kappaleen lapi tunnistaaksesi mahdollisia ongelmia vai harjoitellaksesi
yllattavien tilanteiden ratkaisemista.

2. Soita kappale lapi. Sailyta tempo ja musiikin luonne koko ajan. Jatka loppuun asti. Keskity
koko ajan tarkoitukseen ja tavoitteeseen.

3. Palaa muihin menetelmiin, jos jokin kohta vaatii toimenpiteita.
4. Soita kappale lapi useita kertoja, keskittyen musiikin virtaan.

OMA SOVELLETTU MENETELMA: Yhdistellddn menetelmia tavoitteiden saavuttamiseksi

Edelld mainittuja menetelmia voi hyvin myos yhdistaa. Aloita esimerkiksi tietyn fraasin koh-
dalla "takaperinmenetelmall@”. Liita se kokonaisuuteen "ruutumenetelmalld”. Kun kaytat
ruutumenetelmaa, voit samalla hydédyntaa "tempomenetelmad” ja "ulkomuistimenetelmaa ”
nostaaksesi kyseisen osan tempoa ennen kuin liitat sen takaisin kokonaisuuteen ja soitat kap-
paleen lapi. Tarkeinta on, ettd ymmarrat, mita ja miten sinun taytyy harjoitella, jotta musiikki
ja oma musisointisi paasevat kehittymaan uudelle tasolle.

4.3 Tapaamisen jalkeen

+ Jos huomaat, etta joku kamppailee tietyn kohdan kanssa tai on turhautunut tms., keskuste-
le hanen kanssaan asiasta saman tien ja selvita, mita han tarvitsee edetakseen.

* Jos huomaat, etta joku oppii nopeammin kuin muut, keskustele hanen kanssaan asiasta
saman tien ja selvita, mita han tarvitsee pysyakseen motivoituneena.

+ Laheta tapaamisen aikana esilla olleista asioista kirjallisesti (tekstiviesti tai sahkopostiviesti)
tietoa kaikille viela tapaamisen jalkeen.

* Jos joku on ollut poissa, varmista, etta han saa kaiken tapaamisen aikana annetun tiedon ja
aineiston.

34



<
S
<
S
2
=2
S
=
>
x




4.4 Konsertit - osallista, innosta ja musisoi!

Johanna Bjérkholm

Perinnemusiikki aineettomana kulttuuriperintéona

On tarkeaa kertoa musiikkiperinteista niin, etta myos kansanmusiikkia harrastamattomat
ymmartavat, mista on kyse ja miksi perinteet ovat tarkeita. Musiikin esittamisen yhteydessa
on siis syyta kertoa myos savelmien kontekstista. Nykyaan ei voida olettaa, etta yleiso tietaa,
mita "kansanmusiikki” tai “perinnemusiikki” tarkoittaa. Kun taustoitat asiaa, yleison on hel-
pompi ymmartaa musiikkia ja suhtautua siihen.

Kerro, etta kansanmusiikki on elavaa perintda. Perinne pysyy elavana, kun musiikki siirtyy
soittajalta toiselle ja soittajat esittavat musiikkia niin, etta muutkin paasevat tutustumaan
siihen, ja pitavat yhdessa perinnetietoa ylla.

Vanhojen kappaleiden saveltdjaa tai sanoittajaa ei valttamatta tiedeta. Samat kappaleet saat-
tavat esiintya laajallakin maantieteelliselld alueella hieman eri versioina ja eri nimilla. Usein
tiedetaan soittaja, jonka tunnetuksi tekemana perinnesavelma tai sen kyseinen versio on
valittynyt nykyisille soittajille. Joskus savelma on nimettykin kyseisen soittajan mukaan, esi-
merkiksi “Friiti Ojalan hadvalssi”. Nama asiat ovat tyypillisia perinnemusiikille, ja niista kannat-
taa kertoa yleisolle.

Kuva:: Sara Kall-Fréjdé
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Tuo musiikki esille eldvdana perinténa eli aineettomana kulttuuriperintéona!

Elava perintd voidaan nahda aikojen halki kulkevana pitkana soittotapahtumien ketjuna. Joka-
inen kerta muodostaa ketjuun uuden lenkin. Kun soitto tai laulu lakkaa, uusia lenkkeja ei enaa
synny - ja ketju katkeaa.

Aineettoman kulttuuriperinndn suojelu on sita, etta huolehditaan yhdessa ketjun kes-
tavyydesta ja jatkamisesta. Uusia lenkkeja on lisattava, jotta perinne pysyisi elavana. Perinteen
elinvoimaa voi turvata valittamalla siita eri keinoin tietoa, esim. jarjestamalla konsertteja ja
muita soittotapahtumia, opettamalla perinnemusiikin soittamista, dokumentoimalla savelmia
ja tallentamalla oheistietoja, jarjestamalla nayttelyitd, julkaisemalla kirjoja tai levyja jne.

Aineeton kulttuuriperintd on lahtokohtaisesti elavaa perintoa, joka on erittain merkityksel-
listia jollekin yhteisolle tai ryhmalle. Tama kannattaa selittaa yleisdlle, silld se auttaa ym-
martamaan, etta perinnemusiikki ei ole vain yksi musiikkityyli muiden joukossa vaan osa
kulttuuriperintdamme.

Kerro musiikin kontekstista ja syvenna ymmarrysta!

Myds perinnemusiikin tausta ja konteksti auttavat yleisoa ymmartamaan musiikkia paremmin:

+ Mitd savelmasta tiedetaan? Onko silla erityistéa merkitysta? Missa yhteyksissa ja mihin tar-
koituksiin sita on kaytetty? Onko se laajasti tunnettu? Mihin paikkoihin se liittyy? Onko siita
olemassa muita versioita?

+ Mita tiedetaan kappaleeseen liittyvista muusikoista? Ketka ovat toimineet valittdjing, ketka
ovat tavanneet soittaa sita, tiedetaanko jotakin saveltajasta? Kerro naista asioista yleisolle!
Kerro heille my6s soittajien eldmasta ja elinoloista ennen vanhaan - se on hyva tapa lisata
ymmarrysta.

+ Kerro myds omista kokemuksistasi perinnemuusikkona: Missa opit kappaleen? Mita muisto-
ja sinulla on sen soittamisesta? Mita se merkitsee sinulle?

+ Voit my6s lyhyesti kertoa, mita musiikkityylia kappale edustaa. Onko sen tahtiin tanssittu
tai vietetty seremonioita? Mika asema genrella on ollut omalla paikkakunnallasi? Liittyykd
siihen erityisia kaytantdja? Milloin tyylilaji tuli alueellesi? Onko savelmaa kenties kaytetty
historiallisissa tapahtumissa?

Esittele soittajat!
+ Keita olette ja miksi soitatte juuri perinnemusiikkia?
* Missa opitte soittamaan ja milloin kiinnostuitte perinnemusiikista?

+ Mika on roolinne elavan perinnon yllapitamisessa ja siirtamisessa? Onko teilla suora yhteys
vanhempiin soittajiin vai oletteko kenties Idytaneet edeltdjanne arkistojen ja danitteiden
kautta?

Voitte myds kertoa historiallisista soittajista, jotka liittyvat esittamiinne kappaleisiin.

Esittely tilanteen mukaan

Esityksen yhteydessa annettavan taustatiedon tulee sopia kulloiseenkin tilanteeseen. Kaikki
yleisot eivat ole kiinnostuneita samoista asioista. Al puhu liikaa, vaan keskity luomaan tasa-
painoinen yhdistelma musiikkia, tietoa, tarinoita ja kontekstia. Hyva tapa on kertoa taustatie-
toja lyhyesti kappaleiden valissa.
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5 Ohjelmisto

Therése Olsson Hugosson

Alla esitellaan malli kappaleiden valitsemiseen vaikeustason mukaan. Luokittelu tapahtuu
seuraavien kriteereiden perusteella:

+ Luokituksessa mukana olevat kappaleet pysyttelevat paaosin duurissa ja/tai mollissa.
* Luokituksen tulee toimia kaikille melodiasoittimille.

* Huomaa, etta tietyt kappaleet saattavat vaatia savellajin vaihtamista (transponointia toi-
seen savellajiin), jotta kappale toimisi tietylla soittimella tietylla vaikeustasolla.

5.1 Maadritelmat ja rajaukset eri vaikeustasoille

Vaihe 1 - Aloittelija

Melodia kulkee yhdessa oktaavissa
Enintdaan 0-1 etumerkin savellajeja
Asteittaisia melodiakulkuja
Yksinkertaisia rytmeja

Tekstissa tai melodiassa toistoa
Enintaan kaksi osaa

Lyhyita osia

Vaihe 3 - Keskitaso 2

Melodia kahdessa oktaavissa (esim. c' - b?)

Enintaan 2-3 etumerkin savellajeja
Useampi tilapdinen etumerkki
Yksinkertaisia korukuvioita
Melodian muuntelua

Sekvensseja

Useampia nopeita savelia
Keskivaikeaa rytmiikkaa

Enintaan kolme osaa
Normaalinpituisia ja pitkia osia

Tekstia sisaltavassa kappaleessa useampia

sakeistoja

Vaihe 2 - Keskitaso 1

Melodia puolitoista oktaavia (esim. c' - g%)
Enintaan 1-2 etumerkin savellajeja
Yksittaisia tilapaisia etumerkkeja
Paadasiassa asteittaisia melodiakulkuja

Toistoa melodiassa ja tekstissa pienilla variaati-
oilla (esim. yksinkertaisia sekvensseja)

Yksinkertaisia rakenteita
Yksinkertaista rytmiikkaa
Yksittaisia nopeampia savelia
Enintaan kaksi osaa

Lyhyita ja normaalinpituisia osia

Vaihe 4 - Edistynyt

Melodiassa laaja rekisteri
Kaikkia oktaaveja

Kaikkia savellajeja
Mikrotonaalisia savelia ja mo-
daalisia asteikkoja

Haastavaa rytmiikkaa
Haastavia korukuvioita

Ei rajoituksia osien maarassa
Ei rajoituksia osien pituudessa



5.2 Eri vaikeustason kappaleita: vinkkeja

Jaljempana olevat eri vaikeustason esimerkkikappaleet ovat peraisin ICH North -hankkeen
koko maantieteelliselta alueelta eli Ruotsin, Norjan ja Suomen pohjoisosista. Luettelo ei ole
yleiskattava, vaan vinkit on poimittu eri toimijoilta hankkeen aikana. Tietyt alueet ovat ndin
ollen yliedustettuja. Kehotamme kayttamaan vaikeustasomallia ohjelmiston suunnittelussa
laajemminkin.

Kappaleet on jaettu kahteen taulukkoon. Ensimmaisen taulukon kappaleisiin 16ytyy nuotit lii-
teaineistosta. Toisen taulukon kappaleiden nuotteja ei voida julkaista tekijanoikeussyista tms.

Kuva:: Sara Kall-Frojdo



Vaihe 1 - Aloittelija

+ Melodia kulkee yhdessa oktaavissa
« Enintaan 0-1 etumerkin savellajeja

* Asteittaisia melodiakulkuja
* Yksinkertaisia rytmeja

+ Tekstissa tai melodiassa toistoa

* Enintaan kaksi osaa
* Lyhyitd osia

Esimerkkeja kappaleista (nuotit lI6ytyvat luvusta 7.3 Nuottimateriaalia)

Ruotsalaisia kappaleita Norjalaisia kappaleita

Suomalaisia kappaleita

Bukkehorn-lat.
Tromse, Nordland

Anna-Lena efter

Per Johan Arnstrom.

Backsjo, Vilhelmina, Lappland
Koik efter Emil Carstedt.
Vasterbotten

Stakkars Per, star du her?
Ledingen, Nordland

Lundmarks Polkett.
Avan, Norrbotten

Vaggvisa efter J.W. Johansson.
Skellefted, Vasterbotten

Vaggvisa efter Per Wikstrom.
Segerlund, Vasterbotten

Vals efter Nils Jonsson.
Hallnas, Vasterbotten

Esimerkkeja kappaleista (ei nuotteja aineiston mukana)

Ruotsalaisia kappaleita Norjalaisia
kappaleita

Emmavalsen.
Norrbotten tai Finland

Gammelstu Jakas
menuettin.
Purmo, Pohjanmaa

Menuett efter Bertel Holm.
Mustasaari, Pohjanmaa

Polska efter
Johan-Gustav Hauta-aho.
Alajarvi, Eteld-Pohjanmaa
Slatvals efter J. Spolander.
Tiukka, Pohjanmaa
Tvataktspolska efter
Anders Kengo.

Jepua, Pohjanmaa

Suomalaisia
kappaleita

Babba-lisa / Doroteapolketten.

Lappland

Brind-Nils Mazurka

Det dansar en going

efter Eva Blomqvist-Bjarnborg och Siw Burman.

Hon som haka upp sej,
Vasterbotten
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Vaihe 2 - Keskitaso 1

* Melodia puolitoista oktaavia (esim. c' - g)

+ Enintaan 1-2 etumerkin savellajeja
* Yksittaisia tilapaisia etumerkkeja

+ Padasiassa asteittaisia melodiakulkuja
+ Toistoa melodiassa ja tekstissa pienilla variaatioilla

(esim. yksinkertaisia sekvensseja)
* Yksinkertaisia rakenteita
* Yksinkertaista rytmiikkaa
* Yksittdisia nopeampia savelia
* Enintaan kaksi osaa
* Lyhyita ja normaalinpituisia osia

Esimerkkeja kappaleista (nuotit I6ytyvat luvusta 7.3 Nuottimateriaalia)

Ruotsalaisia kappaleita Norjalaisia kappaleita

Suomalaisia kappaleita

Babba-Lisas Polska.

Lajksjo, Lappland Nordland

Dansa liten piga efter
Elsa Siljebo.
Fredrika, Lappland

Finn-Pals polska efter
Karl Wiklund.
Asele, Lappland

Hambo fran Persbacken.
Jokkmokk, Lappland

Hambo-Polska efter
Lars Persson.
Tavelsjo, Vasterbotten

Klockarpolskan efter
Elsa Siljebo.
Fredrika Lappland

Lanna-Villes Schottis efter
Vifast Bjorklund.

Lansjarv, Norrbotten
Lapp-Lenas Vals.
Vasterbotten

Penttis schottis.
Norrbotten

Brurmarsj fra Vefsn.
Nordland

Damernes vals etter
Karl Kvitberg. Seljesnes,
Balsfjord, Troms

Ein to tre... etter P.D.
Ladingen, Nordland.
Nal-valsen.

Balsfjord, Troms

Balsfjord, Troms

Reinlender (Gakori).
Balsfjord, Troms

Russisk schottis fra
Pasvik. Finnmark

Polkett efter

Hjalmar Rhenberg.
Arvidsjaur, Lappland
Stigvals efter Pelle
Dahlén.

Krangen, Indal, Medelpad
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Brurmarsj fra Helgeland.

Reilender (Ellias i Grava).

Brudmarsch efter Carl Bengts.
Narpio, Pohjanmaa

Brudmarsch fran Karlebynejden.
Kokkola, Keski-Pohjanmaa

Brudpolska efter Karl Kniper.
Koivulahti, Pohjanmaa

Knappandansin fran Osterbotten

Maltidsmusik, Pohjanmaa

Menuett efter A.F. Rood.
Lapvaartti, Pohjanmaa

Menuett efter Johan Forstén.
Siipyy, Pohjanmaa

Menuett fran Oravais.
Oravainen, Pohjanmaa
Polka-masolka efter Fredrik

Gadda, mazurka fran Soderudden.
Raippaluoto, Pohjanmaa

Schottis efter Ida Blomberg.
Lapvaartti, Pohjanmaa

Skari polka efter Charles Brink.
Pedesdre, Pohjanmaa



Esimerkkeja kappaleista (ei nuotteja aineiston mukana)

Ruotsalaisia kappaleita Norjalaisia kappaleita Suomalaisia kappaleita

Gammal vals fran Kroksjo. Kirjeen kirjotin kullaleni Schottis efter

Kroksjo, Umea, Vasterbotten etter Aksel Eriksen. Johan Petter Ragvals.
Skibotn, Nord-Troms

Polsktrall efter Augusta Eriksson. Nordlandspols fra Lofoten

Lupsjon, Ronnas, Stensele, Lappland
Polska fran Tyndero efter "Gubben”  Sinaaltoisia pitkin (trad.).

Lars Erik Hagglund. Skibotn, Nord-Troms

Medelpad

Polsktrall fran Vasterbotten Go'ingen av Einar Fosse.
Troms

Rimppa fran Tornedalen (SE/FI)

Tattarina Vals.
Vasterbotten

Visa fran Vilhelmina.
Vilhelmina, Lappland

Kuva:: Sara Kall-Fréjdé




Vaihe 3 - Keskitaso

2

* Melodia kahdessa oktaavissa (esim. c' - b?)

+ Enintaan 2-3 etumerkin savellajeja .
+ Useampi tilapainen etumerkki .
* Yksinkertaisia korukuvioita .
* Melodian muuntelua .

+ Sekvensseja
+ Useampia nopeita

savelia

Keskivaikeaa rytmiikkaa
Enintaan kolme osaa
Normaalinpituisia ja pitkia osia
Tekstia sisaltavassa kappaleessa
useampia sakeistoja

Esimerkkeja kappaleista (nuotit l16ytyvat luvusta 7.3 Nuottimateriaalia)

Ruotsalaisia kappaleita

Norjalaisia kappaleita

Suomalaisia kappaleita

Kalle Lundborgs Polkett
efter Karl Viklund.
Asele, Lappland

Knaft-Jonkes Schottis,
Knaften, Lappland

Polska efter Myras-Pelle.
Medelpad

Schottis fran Havero.
Harjedalen, Medelpad

Schottis fran Nysatra
efter Sven Hogstrom.
Estersmark, Vasterbotten

Schottis fran Stensele
efter Gunnel Olofsson.
Lappland

Schottis i F-dur efter Emil
Carlstedt.

Barsele, Vasterbotten

Stenselepolskan efter Johan
August Andersson.
Dorotea, Lappland

Till Malselv av K.G. Lundahl .

Boden, Norrbotten

Vasterbottenskadril].
Burea, Vasterbotten

Danspols etter
Anders Storholm.
Nordland

Gammel-Baekko Vals etter
Ester Abrahamsson.
Balsfjord, Troms

Halling.

Ledingen, Nordland

Pols fra Serfold. Nordland

Reinlender etter
Erlandsen.
Balsfjord, Troms

Gratulationsvalsen efter
Viktor Hinds.

Tiukka, Pohjanmaa

Kellarin kautta / Ned i kallaren
av Otto Hotakainen.
Pohjanmaa

Lyckdnskningar

efter Otto Lillhannus.
Lapvaartti, Pohjanmaa
Menuett efter Anders Kengo.
Jepua, Pohjanmaa

Menuett efter Johan Erik Taklax.
Korsnas, Pohjanmaa

Menuett efter Matts Lindback.
Oravainen, Pohjanmaa

Polka efter Josep Krokback.
Lapvaartti, Pohjanmaa

Polska efter Johan Erik Ribacka.
Petolahti, Pohjanmaa

Tjockmenuettens Polska efter
Otto Lillhannus.

Lapvaartti, Pohjanmaa

Vals fran Bjorko.

Bjorko, Pohjanmaa

Esimerkkeja kappaleista (ei nuotteja aineiston mukana)

Ruotsalaisia kappaleita

Norjalaisia kappaleita

Suomalaisia kappaleita

Vals efter Ernst Ansell.
Indal Medelpad

Malselvhallingen

Polsdans fra Serfold
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Vaihe 4 - Edistynyt

+ Melodiassa laaja rekisteri

+ Kaikkia oktaaveja

+ Kaikkia savellajeja

+ Mikrotonaalisia savelia ja modaalisia
asteikkoja

* Haastavaa rytmiikkaa

* Haastavia korukuvioita

* Ei rajoituksia osien maarassa

* Ei rajoituksia osien pituudessa

Esimerkkeja kappaleista (nuotit lI6ytyvat luvusta 7.3 Nuottimateriaalia)

Ruotsalaisia kappaleita

Norjalaisia kappaleita

Suomalaisia kappaleita

En Knaft-Jonkes bit efter
Vilhelm Carstedt.
Vasterbotten

Polska efter Albin Lodin.
Matfors, Medelpad

Polska efter Anders Petter
Sundin.
Attmar

Rolf Lundmarks vals
(Gortjarnsvalsen).
Gorjtjarn, Vasterbotten
Silverpolskan efter

Séren Johansson.
Dorotea, Lappland

Sorens A-dursvals efter SO-

ren Johansson.
Dorotea, Lappland

Danspols etter
Lars Hellan.
Lofoten, Nordland

Reinlender etter
Anders Storholm.
Helgeland, Nordland

Reinlender etter
Jeermias Kristoffersen.
Balsfjord, Troms

Skotsk (Hamborgar) etter
Simon Svendsby.
Ullsfjord, Troms

Vals etter Elling Hoem.
Ledingen, Nordland

Brudmarsch efter

Frans August Jansson.
Teerijarvi, Pohjanmaa
Brudmarsch efter

Johan Erik Johansson-Sebbas.
Petolahti, Pohjanmaa
Brudmarsch efter

Karl Rénnblad.

Brando, Pohjanmaa

Polka efter

Oscar Ingves.

Siipyy, Pohjanmaa

Polska efter

Johan Erik Johansson-Sebbas.
Petolahti, Pohjanmaa

Polska efter Johan Erik Taklax.
Korsnds, Pohjanmaa

Tavastskogen efter

Erik Johan Lindvall.
Oravainen, Pohjanmaa
Trindans efter Otto Petander.
Sulva-Sund, Pohjanmaa

Esimerkkeja kappaleista (ei nuotteja aineiston mukana)

Ruotsalaisia kappaleita Norjalaisia kappalei- Suomalaisia kappaleita
ta

Annandagspolska av Thomas
Andersson,
Vasterbotten

Alvdansen, polska fran Liden
efter Joel B6hlen, Medelpad
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6 Musiikin sovittaminen

Tassa luvussa esittelemme kaksi mallia musiikin sovittamisesta ryhmille ja pienyhtyeille. Mal-

leissa on seuraavat vaiheet:
1. Valitse kappale
2. Soinnuta kappale

3. Keksi erilaisia stemmoja sointujen pohjalta

4, Tee variaatioita eri kierroksille jommankumman sovitusmallin mukaan

6.1 Loyda soinnut - soinnuta
Mattias Pérez & Therése Olsson Hugosson

Kvinttiympyraa (kuva oikealla) voidaan kayttaa
monella tavalla. Alempana ndaytamme, miten
sita voidaan kayttaa sointujen ldytamiseen
tietyssa savellajissa ja kuinka sointuja voidaan
kayttaa kappaleen harmonisoinnissa.

Perusteet kvinttiympyran lukemiseen:
Ympyran ulkopuolella sijaitsevat savellajit, as-
teikot ja soinnut duurissa. Esimerkiksi C-kirjain
ympyran ulkopuolella edustaa seka savellajia
C-duuri, C-duuriasteikkoa etta C-duurisointua.
Ympyran sisapuolella sijaitsevat savellajit,
asteikot ja soinnut mollissa. Esimerkiksi Am
ympyran sisapuolella edustaa seka savellajia
a-molli, a-molliasteikkoa etta a-mollisointua.
Viiva ulkopuolella olevan C:n ja sisapuolella
olevan Am:n valilla ndyttaa niiden laheisen
sukulaisuuden, musiikkikielessa rinnakkai-
suuden. C-duuri ja a-molli ovat siis toistensa
rinnakkaissavellajeja tai rinnakkaissointuja.

C
F G
Am
gb Dm Em
Gm Hm
EP cm F'm
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C
F G
Am
b Dm Em
B D
Gm Hm
Eb cm F*m A
Fm C*m
b b
A Bbm E#m G#m E
m
DP H
Gb
F#

Kansanmusiikissa kaytetaan ennen
kaikkea kvinttiympyran ylempaa
puoliskoa, jota on alettu kutsumaan
nimella "The Folk Music Hill". Tasta
l6ytyvat kaikki savellajit ja soinnut,
joita yleisimmin kdytetaan perintei-
sessa musiikissa Pohjoismaissa.



Léyda kolme perussointua

Seka duurissa etta mollissa olevien kappaleiden soinnuttaminen perustuu kolmeen perus-
sointuun.

Duurissa kolme perussointua on vierekkain ympyran ulkopuolella. Mollissa kolme perus-
sointua on vierekkain ympyran sisapuolella. Soinnut ovat kolmisointuja eli sointuja, jotka
koostuvat kolmesta savelesta (asteikon savelet 1, 3 ja 5).

Kappaleen savellaji on sama kuin kappaleen paasointu. Paasointu sijaitsee kahden muun
soinnun valissa samalla puolella ympyraa, eli duurissa ulkopuolella ja mollissa sisapuolella.

Paasointu on tarkein naista kolmesta perussoinnusta. Paasointu paattaa kappaleen. Musiik-
kikielessa paasointua kutsutaan joko toonikaksi tai | asteeksi. Alla olevassa kuvassa toonika
on merkitty vaaleanpunaisella ympyralla.

Loyda perussoinnut ja niiden rinnakkaiset soinnut duurissa.

Kun sanotaan, ettd jokin kappale menee esimerkiksi G-duurissa, se tarkoittaa etta:
+ savellaji on G-duuri.

* melodiassa kaytetaan G-duuriasteikkoa.

* paasointu on G-duuri.

C
F
Am
B b Dm Em D Toonika: roosa
Subdominantti ja
Gm Hm d_om/nangt/: v_/hrea'
Rinnakkaissoinnut:
sininen
Eb cm F'm A

Duurissa toonika (ylla olevassa kuvassa merkitty vaaleanpunaisella) sijaitsee kahden muun
perussoinnun valissa ympyran ulkopuolella.

+ Toonikan vasemmalla puolella olevaa sointua kutsutaan subdominantiksi tai IV asteeksi.
+ Toonikan oikealla puolella olevaa sointua kutsutaan dominantiksi tai V asteeksi.

G-duuriesimerkissa kaksi muuta sointua ovat C-duuri ja D-duuri. Ylla olevassa kuvassa ne on
merkitty vaaleanvihrealla ympyralla.

Subdominantti - toonikan vasemmal- Toonika Dominantti - toonikan
la puolella oikealla puolella
C G D

Kun sointujen jarjestyksesta paatetaan, kaytetaan nimitysta sointukulku tai sointujarjestys.
Tietyista sointujarjestyksista muodostuu valmis kaava, jota kutsutaan sointukierroksi.
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Yksi yleisesti kaytetty sointukierto on toonika - subdominantti - dominantti - toonika.
G-duuriesimerkissa se tarkoittaisi, etta sointujarjestyson G-C-D - G.

Kappaleen sointujarjestyksen varioinnissa voidaan kayttaa myos rinnakkaisia sointuja. Duu-
risavellajeissa rinnakkaiset soinnut sijaitsevat ympyran sisapuolella. Ylla olevassa kuvassa
rinnakkaiset soinnut on merkitty siniselld. Se tarkoittaa, etta esimerkiksi C-duurin voi vaihtaa
a-molliin. Tavallisinta on kayttaa rinnakkaisia sointuja toonikalle ja subdominantille.

Sointujdrjestyksen variaatioita duurissa
Pop-sointukulku
Pitkat sointukulut, esimerkiksi kun vaihdetaan sointua joka toinen tai joka neljas tahti, luo tun-

teen pitkasta fraasista. Pop-sointukulku on esimerkki pitkasta sointukulusta. Pop-sointukulun
sointujarjestys nakyy alla. Sointu voidaan vaihtaa joka tahdissa tai joka toisessa tahdissa.

Sointujarjestys asteiden mukaan Sointujarjestys, esimerkkina
G-duuri:
|6 |4 |6 |2 |6 |4 |6 |51] |Em |C |Em |Am |Em |C |Em |D G|

Bluesdominantti

A LAINAA
BLUES-ASTEIKON SOINTUJA
Dm Em

B ° D Toonika: roosa
Subdominantti: v. vihred
Gm HmM Bluesdominantti: t. vihred
Rinnakkaissoinnut:
sininen

Duurissa bluesasteikon dominanttia voidaan kayttaa korvaamaan alkuperainen dominantti.
Tassa tapauksessa molemmat perussoinnut sijaitsevat toonikan vasemmalla puolella.

* Ensimmainen sointu toonikan vasemmalla puolella on subdominantti.

+ Toinen sointu toonikan vasemmalla puolella on bluesdominantti.

Bluesdominantti sopii esimerkiksi osan loppuun, kun melodia paattyy perussavelelle. G-duu-
riesimerkissa voitaisiin siis alkuperainen D-duuridominantti vaihtaa bluesdominantti F-duu-
riin, joka ylla olevassa kuvassa on merkitty tummanvihrealla.

Bluesdominanttia kdytetaan myos, kun duurimelodiassa on alennettu 7. savel, jolloin asteik-

koa kutsutaan miksolyydiseksi. Silloin bluesdominantti korvaa alkuperaisen dominantin kaik-
kialla.
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Léyda perussoinnut ja niiden rinnakkaiset soinnut mollissa

C
F G
Am
Dm Em
BP D
Toonika: roosa

Hm Subc'lomin_anqti ja“

dominantti: vihred

Rinnakkaissoinnut:

E b cm F*m A sininen

Ylla esitetty periaate duurisavellajeille koskee myos mollikappaleita.

Kun sanotaan, etta jokin kappale menee esimerkiksi g-mollissa, se tarkoittaa etta:
+ savellaji on g-molli.

+ melodiassa kaytetaan g-molliasteikkoa.

+ paasointu on g-molli.

Paadsointu, eli toonika, joka on merkitty ylla olevassa kuvassa vaaleanpunaisella, sijaitsee kah-
den muun perussoinnun valissa ympyran sisapuolella. Ylla olevassa kuvassa ne on merkitty
vaaleanvihreilla ympyroéilla. G-molliesimerkissa kaksi muuta sointua ovat c-molli ja d-molli.

Mollisavellajeissa dominanttisointua voidaan varioida mollin ja duurin valilla, esimerkiksi
g-mollisavellajissa d-molli tai D-duuri.

Subdominantti - toonikan Toonika Dominantti - toonikan
vasemmalla puolella oikealla puolella
Cm Gm Dm (D)

Yleinen sointujarjestys mollissa on toonika - subdominantti - dominantti - toonika.
G-molliesimerkissa jarjestys olisi: Gm - Cm - Dm (D) - Gm.

Kappaleen sointujarjestyksen varioinnissa voidaan kayttaa myos rinnakkaisia sointuja. Mol-
lisavellajeissa rinnakkaiset soinnut ovat ympyran ulkopuolella. Ylla olevassa kuvassa rinnak-

kaiset soinnut on merkitty siniselld. Se tarkoittaa, etta esimerkiksi Gm-sointu voidaan vaihtaa
Bb-duurisointuun. Yleisinta on kayttaa rinnakkaisia sointuja toonikalle ja subdominantille.

Sointujdrjestyksen variaatioita mollissa
Flamenco-sointukulku
Mollissa voidaan kayttaa niin kutsutta Flamenco-sointukulkua: toonika - dominantin rin-

nakkaissointu - subdominantin rinnakkaissointu - duuridominantti.
Gm-savellajissa sointujarjestys olisi: Gm - F - E° - D.
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Flamenco-sointukulkua voidaan kayttaa mausteena B-osassa. Sointukulku saattaa kuulostaa
hyvalta myos A-osassa.

Vaihtoehto perussoinnuille mollissa

C
F G

Toonika: roosa

Am Dominantti ja
b Em subdominantti: vihred
B D Rinnakkaissoinnut:
sininen
Hm
EP Cm F“m A

On olemassa useita erilaisia molliasteikkoja. Savelet, jotka erottavat molliasteikot toisistaan,
ovat usein asteikon 6. ja 7. savel, jotka voivat olla korkeita tai matalia. Kun melodiassa asteikon
6. savel on korotettu, molemmat perussoinnut ovat toonikan oikealla puolella.

+ Ensimmainen sointu toonikan oikealla puolella on dominantti.
+ Toinen sointu toonikan oikealla puolella on uusi subdominantti.

G-molliesimerkissa uusi subdominantti on a-molli.

Perinteisessa musiikissa melodiasta puuttuu usein asteikon 6. savel kokonaan. Silloin molem-
pia subdominantteja voi kayttaa vuorotellen musiikin varioimiseksi.

Sijoita soinnut melodiaan

Perinnemusiikissa soinnut esiintyvat yleisimmin kolmisointuina. Nelisointuja esiintyy harvoin,
paitsi dominantissa (esim. D’), johon voidaan lisata soinnun 7. savel. Sen sijaan voi syntya
uudenlaisia savyja, kun soitetaan asteittaista bassolinjaa, joka saattaa joskus "térmata” soin-
tujen kanssa.

Se, kuinka hitaasti tai nopeasti sointuvaihdot tehdaan, vaikuttaa kappaleen luonteeseen. Mita
pidempaan samaa sointua pidetaan, sita levollisemmaksi musiikki koetaan.

* Perustempo: vaihda sointua kerran tahdin aikana.

+ Puolitempo: vaihda sointua joka toisessa tahdissa.

+ Tuplatempo: vaihda sointua kaksi kertaa tahdissa.

Nelja periaatetta, jotka on hyva tuntea melodian soinnuttamisessa:
+ Sointuvaihdot tapahtuvat useimmiten tahdin alussa.

+ Enintaan 2 sointua tahdissa on hyva perusperiaate.

+ Dominanttisoinnun jalkeen tulee |dhes aina toonikasointu.

+ Kappale loppuu melkein aina paasointu toonikaan.
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Nain soinnutat melodian
1. Tunnista kappaleen savellaji ja kolme perussointua.

2. Soita melodiaa ja sointuja samanaikaisesti kuullaksesi, milloin soinnun vaihtaminen seu-
raavaan sopii. Jos koko soinnun soittaminen ei ole mahdollista, voit kokeilla soittaa pel-
kastaan soinnun pohjasavelia kuullaksesi, miten ne sopivat. Pohjasavel on sama savel
kuin soinnun kirjain, eli E°>-duurisoinnun pohjasavel on EP ja a-mollin pohjasavel on A.

3. Sijoita toonika, subdominantti ja dominantti valitsemaasi kappaleeseen, seka A- etta
B-osaan.

Kun olet tehnyt vaiheen kolme, sinulla on taysin kelpoinen soinnutus kappaleessa. Seuraavat vai-
heet auttavat varioimaan harmoniaa, jotta kappaleen kuuntelu olisi mielenkiintoista pidempaan.

4. Kokeile vaihtaa joku soinnuista sen rinnakkaiseen sointuun. Vaihda rinnakkainen sointu
esim. variaationa osan jalkimmaisella puoliskolla.

5. Kokeile kayttaa jotain aiemmin esitellyista sointujarjestysmuunnelmista duurissa ja mol-
lissa. Niissa tapauksissa, joissa B-osa loppuu samalla tavalla kuin A-osa, voidaan kayttaa
samoja sointuja molemmissa osissa, mutta vaihtoehtoisesti B-osan melodia voidaan
maustaa myads eri soinnuilla.

Borduna

Borduna tarkoittaa musiikissa saman savelen soimista pidemman aikaa, joko pitkana aane-
na tai rytmitettyna. Perinteissd musiikissa bordunana kaytetaan tavallisesti asteikon 1. tai 5.
savelta. Bordunana kaytetaan joko yhta ainoaa savelta tai sointua, joka pohjautuu vastaaville
savelille. Bordunasoittoa kehittdakseen voi kayttaa myos asteikon 2., 4. ja 6. savelta.




6.2 Sovitusmalli | - Kolme kierrosta eri piirtein

Mattias Pérez

Tassa sovitusmallissa kappale soitetaan kolme kertaa ja jokaisella kierroksella on oma erityis-
piirteensa:

1. Aloituskierros
2. Paakierros
3. Lopetuskierros

Naiden kolmen kierroksen luonteiden pohjalta luodaan my®ds intro, valisoitto ja mahdollinen
outro (kappaleen lopetusosa). Sovitusmalli | ndyttaa talta, kun nama osat lisataan:

4. Intro 7. Valisoitto
5. Aloituskierros 8. Lopetuskierros
6. Paakierros 9. (Outro)

Alla kdymme lapi, kuinka kyseiset kappaleen osat voidaan sovittaa vaihe vaiheelta. Periaate
on sovittaa Paakierros ensin ja sen pohjalta keksia stemmoja ja lopullinen muoto.

Padkierros - kappaleen perusidea

Aloita soinnuttamalla paakierros, joka soitetaan toisella kierroksella. Ota avuksesi luku 6.1 Loy-
da soinnut - soinnuta l6ytaaksesi sopivat soinnut ja mihin kohtaan kappaleessa soinnut sopivat.

Kun aloitetaan paattamalla soinnut, voidaan keksia paljon erityyppisia stemmoja ja yksityis-
kohtia eri kierroksilla kaytettaviksi. Saasta mahdolliset vaihtoehtoiset soinnut, esimerkiksi
rinnakkaissoinnut, B-osaan nostattamaan sovitusta.

Soinnutusesimerkkeja:

« A-osan ensimmainen puoli: Kolme perussointua.

+ A-osan toinen puoli: Tee pieni variaatio, esim. vaihda toonika sen rinnakkaiseen sointuun.
* B-osan ensimmainen puoli: Kolme perussointua.

+ B-osan toinen puoli: Kokeile jotain uutta.

Talla kierroksella voidaan myds lisata bassolinja, joka seuraa melodiaa seksti- tai terssistem-
mana, kun sointua vaihdetaan. Se vahvistaa melodiaa hyvalla tavalla.

Aloituskierros - minimalistinen hyédyntdaen bordunaa

Aloituskierroksella esitelladan melodia. Al4 siis kilpaile sovituksessa melodian kanssa. Kayta
pitkaa paikallaan pysyvaa tai rytmista bordunaa. Asteikon 1. tai 5. savel ovat yleisimmat bor-
dunat. Borduna voi olla vapaavalintaisessa rekisterissa, esimerkiksi bassona tai flageolettina
(huiludanena).

Vaihtoehtona 1. ja 5. savelen bordunalle voidaan tehda yksinkertaista kaksiaanista bordunaa
joko pitkina savelina tai rytmitettyna hyédyntaen paakierroksen soinnutusta ja kdayttaen niita
savelia, joista sointu koostuu. Stemmat voidaan muodostaa tersseista, joista soinnut rakentu-
vat.
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Otetaan esimerkiksi savellaji Gm, jossa olemme valinneet lilkkua sointujen Gm ja F valilla. Gm
muodostuu savelista G - B® - D ja F muodostuu savelista F - A - C.

1. versio: Kayta kahta alinta savelta kyseisessa soinnussa.
* 2.versio: Kayta kahta ylinta savelta kyseisessa soinnussa.

(Gm - F) (Gm - F)

1. versio 2.versio

Bb—— A D—C
G-——F Bb-— A
G- F

+ 3.versio: Soita vuorotellen versio 1 ja 2.
*+ 4. versio: Soita lapi kaikki soinnun savelet ennen kuin vaihdat seuraavaan.

+ 5. versio: Jos kappale kulkee mollissa, voidaan kayttaa myos kaksi- tai kolmidanisia stemmo-
ja flamenco-sointukulun mukaan.

Ehdotus variaatioista, joita voidaan tehda hyddyntaen ylla olevia versioita:
* Jouset soittavat savelet huiludanina (flageoletteina).

+ Kitara voi rytmittad molemmilla savelilla.

+ Puhaltimet ottavat kukin oman savelensa ja soittavat samaa rytmia.

Intro - Aloituskierros ilman melodiaa

Kun aloituskierros on valmis, luodaan intro aloituskierroksen pohjalta. Yksinkertaisinta on
hyddyntaa aloituskierroksen sdestysta.

Lopetuskierros - liioiteltu kierros, joka voi sisaltaa riffeja, ostinatoja, odottamatonta
harmoniaa ja synkooppeja

Kun on paasty lopetuskierrokseen, melodia on soitettu jo kaksi kertaa, mika mahdollistaa
muiden elementtien lisadmisen huolehtimatta liikaa melodian roolista. Siksi lopetuskierros
voi olla liioiteltu kayttamalla riffeja, ostinatoja, odottamattomia sointuja ja synkopointia. Yrita
|oytaa rytmeja, jotka hairitsevat melodiaa, jotta kappale saadaan 'rokkaamaan’. Alla seuraa
ohjeet, kuinka naita keinoja voidaan kehitelld paakierroksesta.

Riffi ja ostinato

Riffi ja ostinato ovat lyhyita melodioita. Toisin kuin stemmmat, ne toimivat itsendisesti ilman
melodiaa. Joskus sanoja riffi ja ostinato kaytetaan samasta ilmiodsta eri musiikkigenreissa,
esim. klassisen musiikin ostinato ja rockmusiikin riffi. Joidenkin mielesta riffi on itsendinen
stemma matalassa rekisterissa ja ostinato korkeassa rekisterissa. Toisten mielesta ne ovat
sama asia ja naita keinoja voidaan kayttaa kaikissa rekistereissa. Riffi ja ostinato toimivat ku-
ten borduna - ja niiden soittamista voi jatkaa, vaikka ne eivat sopisi yhteen melodian kanssa.
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Yksi tapa loytaa riffin tai ostinaton savelet on valita yksi savel paakierroksen ensimmaisesta
kolmisoinnusta, jonka jalkeen valitaan lahin savel seuraavasta soinnusta ja jatketaan samalla
periaatteella. Kun savelten jarjestys on Ioytynyt, sille voidaan keksia myds rytmi.

Esimerkiksi G-duurissa sointukierroksella G - C - D - G voi seuraavan soinnun lahin savel
nayttaa talta:
Toonika (G) Subdominantti (C) Dominantti (D) Toonika (G)

Muusikko 1, lahtosavel G: G G A G
Muusikko 2, lahtosavel B: B C D B
Muusikko 3, lahtosavel D: D E F# D

Bluesmainen riffi ja molliriffi

Mollissa tai kappaleissa, joissa voidaan kayt- Example Riff and ostinato

Minor and mixolydian keys

taa bluesdominanttia, on tavallista tehda riffi
asteikon savelilla 1, 5 ja 7.

Duurikappaleissa, joissa on bluesdominantti,
ja kappaleissa, joissa on miksolyydinen asteik-
ko (katso 6.1 Sointujarjestyksen variaatioita ot vl T —

duurissa) voidaan tehda myds seuraavasti: § E . E — a
_ 3 3 3

Soita terssi- ja/tai sekstistemma bassolinjalla.
Bluestunnelmaa vahvistamiseksi duuriterssi voi-

daan muuttaa molliterssiin ja korotettu 7. savel §$ﬁ: SR e 3‘1
muuttaa alennettuun 7. saveleen bassolinjassa. o S B e e |
- S =
Laajenna riffin ja stemmojen savelten maaraa
T T . . . . ol v . .. . . Al var. A Power Chord: N N
lisaamalla ®3 ja ®4 ylla mainittuihin saveliin. Silloin §ﬁ — = = ==
. . . .. . 3 2 =gy Tyl 7T :
on kyseessa pentatoninen eli kokosavelasteikko. ls |2 =0 — = T L 3!
P e e e e
Oikealla on esimerkkeja erilaisista riffeista ja siit3,
miten voi aloittaa tekemalla ensin yksinkertaisem- ﬁﬁ: e
man riffin, ja sen jalkeen kehittaa sita. § ERE eI
2SS EE====ssS === 2!

Soita kokonaisia asteikoita (walking bass)

Duurissa voidaan soittaa savellajin asteikkoa yléspain (1-8) tai alaspain (8-1) itsenadisena
stemmana melodiaa vastaan. Asteikko voidaan sijoittaa korkeaan rekisteriin tai bassolinjaan.
Paata, kuinka nopeasti asteikko soitetaan luodaksesi erilaisia piirteita. Harvemmat vaihdot
rauhoittavat, tiheammat vaihdot lisdavat intensiteettia.

Kun asteikko soitetaan bassolinjana, voi bassolinjan savelta kayttaa sointukulun rakentami-

sessa. Esimerkiksi G-duurissa se voisi olla jokin seuraavista sointukuluista:

Yléspain kulkeva asteikko:
| G| C/A | G/B | C | D | Em(lt.C/E) | D/IF#(D) | G |

Alaspain kulkeva asteikko:
| G | G/F# | Em@It.C/E) | D | C | G/B | D/A | G |



Borduna ja soinnut

Kayta bordunaa ja bordunasointuja. Kokeile niita ja kuuntele, mista pidat. Anna bordunan
jatkua pidempaan (2 tai 4 tahtia) ennen kuin vaihdat sen saadaksesi hyvan vaikutuksen. Bor-
dunan voi sijoittaa seka yla-, ala- etta keskirekisteriin. Se voi olla pitkaa aanta tai rytmista.

Toinen variaatio on yhdistaa borduna ja riffi paakierroksesta niin, etta ne valilla sointuvat
yhteen ja valilla eivat. Talla tavalla ne luovat jannitteitd, jotka purkautuvat. 5. savel bordunana
sopii erityisen hyvin luomaan jannitetta ja energiaa musiikkiin.

Stemmat

Yleisin tapa tehda toisia aania on soittaa melodiasta terssi tai seksti. Tama toimii seka mollis-
sa etta duurissa. Duurissa, ja erityisesti lopetuskierroksilla, voidaan my6s lainata bluestyylia
tekemalla terssi- tai sekstistemma ja kayttamalla bluesasteikon matalaa 3. ja 7. savelta. Se
yhdistettyna voimasointuihin (kolmisointu ilman terssia) saa kappaleen kuulostamaan erityi-
sen rokkaavalta.

Lisaehdotuksia viimeiselle lopetuskierrokselle

Tassa esitellaan lisaa mahdollisuuksia luoda vaikuttava lopetuskierros:
« Kayta voimasointuja tai rokkisointuja valitun harmonian pohjalta.

* Yhdistele useita eri riffeja ja ostinatoja.

+ Kayta dynamiikkaa luomaan eroja kierrosten valilla.

+ Kayta paljon synkooppeja voimasoinnuissa, riffissa ja ostinatossa saadaksesi kappale "rok-
kaamaan'viela enemman.

+ Kayta synkopointia bassolinjassa.
+ Lainaa sointuja ja savelid muista asteikoista lisataksesi jannitysta lopetuskierrokselle.
« Kayta bassolinjaa melodiana tai melodian stemmana.

Valisoitto - Lopetuskierros ilman melodiaa

Kayta valisoittona lopetuskierroksen saestysta ilman melodiaa niin, etta se kasvaa kohti lope-
tuskierrosta.

Mallin hyvat ja huonot puolet

Hyvaét puolet

+ Sovitusmalli on muunneltavissa ja sita voidaan kayttaa useisiin kappaleisiin rynman ohjel-
mistossa.

* Monet sovituselementit ja stemmojen yksityiskohdat voidaan luoda sointujen pohjalta.

+ Sovituselementteja voidaan siirtaa eri rekistereihin ja eri soittimille laajentamaan variaatioi-
ta ja sointia. Esimerkkeina usein kaytetyt borduna (samalla korkeudella jatkuva aani) ja riffi
(lyhyt toistuva savelkuvio).

+ Kun kaikki osallistujat saavat oppia sovituselementit, tasoittuu se kuka saa helpompaa ja
kuka vaikeampaa soitettavaa. Tama lisda mahdollisuuksia ottaa mukaan useampia soitti-
mia.

+ Vakiintuneita rooleja ja identiteetteja "melodiasoittajana”, "stemmasoittajana”, tai "komp-
paajana” voidaan haastaa niin, etta osallistujat saavat kehittaa itseaan useammissa rooleis-
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sa. Tama voi tuottaa osallistujille syvallisempaa musiikillista merkityksellisyytta.

+ Kun kaikki osallistujat osaavat soittaa kaikki sovituselementit, ei soittaminen kaadu yhden
tai useamman soittajan poissaoloon. Ryhma voi edelleen saada kappaleet toimimaan.

+ Ohjaaja voi soinnuttaa ja keksia sovituselementteja etukateen.

+ Sovitusta voi helposti muuttaa ja soveltaa eri tilanteisiin, ryhmille ja yleisaille.

+ Sovituselementtien vaikeustasoa voi vaihdella, jotta eritasoiset soittajat paasevat mukaan
ryhmaan. Pidemmalla olevat soittajat voivat ottaa vastuuta vaikeammista sovituselemen-
teista. Vasta-alkajat voivat ottaa vastuuta yksinkertaisemmista elementeista. Nain samaa
ohjelmistoa voidaan kayttaa pidemman aikaa ja samaan aikaan kaikille riittaa haastetta
omalla taitotasolla.

Huonot puolet

+ Metodin kayttaminen vaatii jonkin verran musiikinteorian osaamista, esim. taitoa tunnistaa
savellaji, muodostaa sointuja, ja tietoa, mitka savelet kuuluvat vastaavaan asteikkoon.

+ Sovituksen valmisteleminen vaatii ohjaajalta tydaikaa.

+ Soinnuttaminen ja stemmojen keksiminen yhdessa ryhman kanssa vie aikaa. Toisaalta -
mita useampi oppii naita taitoja, myds ryhma vahvistuu ja useampi voi tulevaisuudessa
auttaa musiikin sovittamisessa.




6.3 Sovitusmalli Il - varikoodit Excelissa
Johanna Bjérkholm & Sofia Joons

Sovitus voi olla ryhman jasenten valinen sopimus etukateen paatetyn sovituksen sijaan.

1. Lahtdkohtaisesti kaikki osallistujat osaavat melodian.

2. Kirjoita ylos koko kappaleen rakenne, eli kierrosten maara ja kertaukset jokaisella kierrok-
sella.

3. Lisaa kaikkien osallistujien nimet ja luo taulukko. Voit kayttaa Excelia tai tehda sen yksin-
kertaisesti paperilla ja kynalla:

Repetitions: A A B B A B A A B B

Instrumentalists :
Anna - flute

Bengt - mandola
Cecilie - fiddle
Dagmar - fiddle
Eerik - fiddle

Folke - accordion
Grete - bass
Hannu - guitar

- Waltz

Tune

4. Anna osallistujien tyoskennella pienemmissa ryhmissa loytadkseen yhdistelmia, jotka
toimivat hyvin yhteen. Tama on myds yksi tapa tutkia ryhmadynamiikkaa.

Kuva:: Sara Kall-Fréjdo
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- Waltz

Tune

- Waltz

Tune

5. Luota, etta soittajat osaavat tulkita kappaleen omilla soittimillaan, ja anna heille tilaa ko-
keilla yhdessa erilaisia yhdistelmia.

6. Tehkaa sopimus, kuinka kappaleen eri osat soitetaan. Jotkut osat voidaan soittaa pelkas-
taan muutamalla soittimella, jotta dynamiikkaa voidaan kasvattaa voimistuen (crescen-
do), kunnes kaikki tulevat mukaan:

Repetitions: A A B B A B A A B B

Instrumentalists :

Anna - flute X X X X X X
Bengt - mandola X X X X X X
Cecilie - fiddle X X X X X X X
Dagmar - fiddle X X X X X X X X
Eerik - fiddle X X X X X X
Folke - accordion X X X X X X
Grete - bass X X X X X X
Hannu - guitar X X X X X X

7. Anna osallistujien kokeilla ja vaihtaa rooleja pienryhmissg, esim. vaihdelkaa, kuka soittaa
melodiaa, stemmoja ja komppia. Yrittakaa rikkoa aikaisempia tapoja seka kannustaa osal-
listujia ottamaan vastuuta elementeista ja rooleista, joita heilld ei normaalisti ole, esim.
anna kitaran soittaa melodiaa ja viulun saestaa.

8. Anna osallistujien kokeilla intensiteetin vaihtamista, eri tyyleja ja piirteita. Mitka yhdistel-
mat toimivat hyvin pienryhmissa ja mitka taas koko ryhman kanssa? Loydatteko yllattavia
yhdistelmia, jotka toimivat hyvin?

9. Onko ryhman soittimilla erilaisia virityksia? Anna heidan ryhmana loytaa mahdollisia
ratkaisuja, mika kuulostaa hyvalta yhteen - kenties savellajin vaihto osien valissa voisi
toimia?

10. Tehkaa sopimus, kuinka kappale soitetaan varikoodaamalla taulukko:

Repetitions: A A B B A B A A B B

ntense Jsoft

Instrumentalists :
Anna - flute

Bengt - mandola
Cecilie - fiddle
Dagmar - fiddle
Eerik - fiddle

Folke - accordion
Grete - bass
Hannu - guitar

Harmony Intense

Accompaniment

11. Nyt olette luoneet yhdessa sovituksen yhdesta ohjelmistonne kappaleista, ja toivottavasti
saaneet uusia oivalluksia, kuinka ryhma voi musisoida ja toimia yhdessa!
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Kuva: Lauri Oino

Mallin hyvat ja huonot puolet

Hyvat puolet

+ Kaikki osallistujat ottavat vastuuta ja vaikuttavat kokonaisuuteen.

« Metodi perustuu perinteisiin arvoihin, kuten kohtaamiseen yhteisen kappaleen kautta seka
rakenteiden ja soitinnusten muokkaamiseen sen mukaan, ketka osallistuvat.

+ Aloittelijat voivat helposti olla mukana silla tasolla, jolla he ovat mukavuusalueellaan, ja sa-
maan aikaan he voivat kokea roolinsa merkitykselliseksi kokonaisuuden kannalta.

+ Eri osallistujille annetaan tilaa vuorovaikuttaa ja kayttaa taitojaan.

« Ryhmalaisten ei tarvitse tietaa tarkalleen, kuinka muut soittimet toimivat, tai tuntea muiden
osallistujien taitotasoa.

+ Tata sovitustapaa voi helposti muuttaa ja soveltaa eri tilanteisiin, ryhmille ja yleisdille. Ota
se pikemminkin prosessina, jossa ryhma ottaa selvaa erilaisista yhteen sopivista yhdistel-
mista valmiin sovituksen sijaan.

Huonot puolet

+ Osallistujat tarvitsevat riittavat taidot ja uskallusta kokeilla - kannustus ja hyvat neuvot
saattavat olla tarpeen.

+ Kappaleet tulee tuntea hyvin, jotta metodista on hyotya ja se antaa tuloksia.

+ Varaudu siihen, etta talla metodilla luotu sovitus voi vieda paljon aikaa erityisesti silloin, jos
haluatte antaa osallistujille aikaa kokeilla erilaisia ratkaisuja. Toisaalta tahan kaytetyn ajan
voi ndhda yhtena tapana kehittaa rynmadynamiikkaa ja musikaalisia taitoja.

Vinkkeja ohjaajalle

+ Sosiaalinen dynamiikka - kaikkien ei tarvitse kokeilla - yhta hyvin voi pitaytya melodiassa
tai perussoinnuissa. Myos nuotit voivat olla tukena.

+ Tama sovitusmalli on oivallinen tyokalu ryhmadynamiikan kanssa tydskentelyyn ja yksit-
taisten soittajien musikaalisen itsetunnon vahvistamiseen.

* Prosessilla voidaan inspiroida osallistujia ottamaan tilaa ryhmassa musiikin keinoin, mutta
ohjaaja voi myos tietoisesti kayttaa prosessia antamaan tilaa heille, joilla on vahemman ko-
kemusta stemmojen tekemisesta tai sdestamisesta. Nain musiikillinen dynamiikka voi levita
myos ryhman muihin prosesseihin.
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/ Liitteet

7.1 Syventavaa aineistoa
Perinnemusiikin nuotteja verkossa

+ Finlands svenska folkdiktning - suomenruotsalaisen kansanmusiikin nuotteja ja aanitiedostoja.
https:/folkdiktning.sls.fi/#/home

« Folkmusikens ABC - Marianne Maansin teos (ruotsiksi) suomenruotsalaisesta musiikista.
lImestynyt vuonna 2022. Verkosta ilmaiseksi ladattava PDF
https://www.mwi.fi/s/folkmusikens-abc.pdf

+ Folkwiki - kansanmusiikin nuotteja ja aanitiedostoja eritoten Ruotsista mutta myds muista
Skandinavian maista.
www.folkwiki.se

« Kveeninkielisia lastenlauluja sanoituksineen
https://kvensk.no/2021/09/01/kvenske-sanger-med-tekst/

« Sapmi i skolan - Lastenlauluja saamen kielella
https://www.samer.se/3657

+ Stefan Lindénin kokoelma
https://www.stefanlinden.se/

Kansanmusiikkikokoelmia sisaltavia arkistoja
Suomi

« Kansanmusiikki-instituutti
https://kansanmusiikki-instituutti.fi/

* Finlands svenska folkmusikinstitut
https://www.sls fi/sv/finlands-svenska-folkmusikinstitut/

« Tampereen yliopisto - Kulttuuri- ja tutkimusarkisto
https://sites.tuni.fi/kansanperinne/

* Oulun yliopisto - Saamelainen kulttuuriarkisto

https://www.oulu.fi/fi/yliopisto/tiedekunnat-ja-yksikot/humanistinen-tiedekunta/giella-
gas-instituutti

* YLE - Suomen yleisradio
https://yle.fi/
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+ Kaikki musiikkiarkistot Suomessa on listattu Suomen musiikkiarkistojen yleiskatsauksessa
https://musiikkiarkisto.fi/toiminta/hanke-mas/

Norja

+ Kansalliskirjasto
https://www.nb.no/samlingen/musikk/folkemusikk/

+ Norsk senter for folkemusikk og folkedans - Norjan kansanmusiikin ja kansantanssin keskus
http://www.folkemusikkogfolkedans.no/

* Einar Fossen yksityisarkisto
Nordfolk spelmanslag: https://www.facebook.com/nordfolkspelmannslag?locale=sv_SE

+ UiT Norjan arktisen yliopiston museo
https://uit.no/tmu/samlinger/samling?p_document_id=772180

Ruotsi

+ Digitaalinen museo
https://digitaltmuseum.se/

» Folkmusikens Hus - Kansanmusiikin Talo
https://folkmusikenshus.se/musikarkiv/

* Institutet for sprak och folkminnen - Kielten ja kansanperinteen laitos
https:/www.isof.se/folkminnen/vara-folkminnesarkiv/musiksamlingar

* Jamtli - Jamtlandin laanin museo
https://www.jamtli.com/samlingar/arkiv/

* Norrbottenin museo / Arkivcentrum Norrbotten
https://norrbottensmuseum.se/arkivcentrum-norrbotten/

* Ruotsalainen lauluarkisto
https://svensktvisarkiv.se/

« Vasternorrlands Museum - Vasternorrlandin museo
https://www.vnmuseum.se/

ICH North -hankkeen soittolistat (musiikkia Aurora-alueelta)

ICH North -hanke on koonnut useita soittolistoja, jotka sisaltavat Aurora-alueen musiikillista
elavaa perintda. Tassa linkit niihin:

ICH North -hankkeen viralliset kanavat

YouTube
https://www.youtube.com/@ichnorth-passingonourmusic7707

Spotify, Aurora-alueen musiikillinen perinto
https://open.spotify.com/playlist/OhmavbKZojjM6WboB1XRKX?si=k6X_iu6_Tpaht51Qx-RQWA
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Folk like a local - Paikalliset soittolistat

+ Kalvia, Suomi
https://youtube.com/playlist?list=PL7imp2jxKd0D-RV|56pm801B4pBMOkb6Q&si=bO_Wal-

IHbXVBEZYL

* Lapvaartti, Suomi
https://youtube.com/playlist?list=PL7imp2jxKd0A40ENIIG76zMAi4AkwUIjR&si=poB0ZtTQ
ye_sY78

* Narpio, Suomi
https://youtube.com/playlist?list=PL7imp2jx KAOADMi2MKRzXLvOgVnfis8KZ&si=-
/MA4U_7nxeTDqiXEy

+ Raippaluoto, Bjorkd ja Vallgrund, Suomi
https://youtube.com/playlist?list=PL7imp2jxKd0C90]kVI91uQOuKpBP5dA-0H&si=Ix_SwuNR-

QAg0byBK

« Angermanland - Medelpad, Ruotsi
https://youtube.com/playlist?list=PL7imp2jxKd0BYeD4npkURVWA4vabyRu7x6&si=|]WCFsp-

pbjRNJNUNX

Muu metodiaineisto

ICH North -hankkeen virallinen kaikki materiaalit sisaltava verkkosivu
https://net.centria.fi/hanke/ich-north/

Innovatiivinen pelimanniyhtye ylakoulussa: haastattelussa Daniel Nystrom

Miten saada nuori sukupolvi innostumaan kansanmusiikkiyhtyeessa soittamisesta? Ruotsa-
lainen musiikinopettaja ja arvostettu kansanmuusikko Daniel Nystréom on 16ytanyt ratkaisun.
Haastattelussa Nystrom kertoo kehittamastaan innovatiivisesta lahestymistavasta. Han on
perustanut ylakouluun pelimanniyhtyeen, jonne kaikki oppilaat ovat tervetulleita soittokoke-
muksesta ja soittimesta riippumatta. Osallistua voi myds kokonaan ilman aiempaa soittoko-
kemusta. Lahestymalla kansanmusiikin opetusta ja kansanmusiikin kokemista uudella tavalla
Nystréom luo osallistavan ja dynaamisen ymparistdn, jossa nuoret voivat kehittya seka musii-
killisesti etta sosiaalisesti. Tyon tavoitteena on avata kansanmusiikin aarrearkku ja varmistaa,
etta arvokas kulttuuriperintd kehittyy ja siirtyy seuraavalle sukupolvelle. - Haastattelun on
tehnyt ICH North.

https://www.youtube.com/watch?v=rYoXabyOopo

Soitinkohtainen metodiaineisto
+ Kappaleiden saestaminen viululla. Daniel Wiklundin saestyskoulun malli.
http://www.danielwikslund.com/sv/pela-med-mig/

* Olle Lindin huuliharppukoulu
https://spelamunspel.se/skola/

* Huuliharpun saveltaulukko. LearntheHarmonica.com
https:/bit.ly/40B3Ldl

+ The American Nyckelharpa association, vinkkeja avainviulun soittamiseen
https://www.nyckelharpa.org/tips/
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Nappdripedagogiikka

Napparipedagogiikka on kansanmusiikkilahtoinen musiikkikasvatusfilosofia, joka pyrkii ed-
istamaan musiikista ja musiikin tekemisesta saatavan henkisen paaoman tasavertaista ja-
kaantumista. Kasvatusfilosofia on kehittynyt suomalaisen, perinteisesti taidemusiikin hallit-
seman musiikinopetusjarjestelman kyljessa. Nappariaatteen mukaan musisoimisen tulisi olla
luonteva osa ihmisten arkea ja kanssakdaymista. Napparipedagogiikan keskeisiin ajatuksiin
kuuluu, etta harrastuspohjaa laajentamalla tuodaan hyva ja laajakatseinen musiikkisuhde
kaikkien ulottuville estamatta kuitenkaan lahjakkuuksien esille tuloa.
https://www.napparit.fi/sv/start/

Norjalainen sovellus Trall

Trall on elava norjalainen laulukokoelma, joka tayttyy tunnettujen ja tuntemattomien laulujen
aanitteilla. Laulut sopivat erilaisiin tilanteisiin ja aktiviteetteihin. Trall-sovellus on musiikkiped-
agogien ja -tutkijoiden luoma, ja se on tarkoitettu eritoten lapsille ja nuorille.
https://trallapp.no/

Sovellukset: Metronomi epatavallisille ja epdsymmetrisille tahtilajeille
* Polyrythm - Rhythm Trainer seka Apple- etta Android-alustoille.

+ Metronome Beats (ilmainen sovellus) - seka Apple- etta Android-alustoille.
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ien avulla

Kappaleen sovitus varikoodi

7.2 Mall

Tulostettava Excel-taulukko varikoodien lisaamiseksi
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7.3 Nuotteja

Lasten perinteita: Nuotteja seka verkkolinkki kansioon, jossa on eri tiedostomuotoja

Nuotit eri tiedostomuodoissa: http://bit.ly/492Qfty

Epler og peerer Kvensk trad. NO
Sung when children are swimming in a lake. from "Ei sole sorrakieli”;
Children dip their heads in the lake during in the end of the song, published by Bakke, Jakola & Maliniemi,
during "faller de ned". Varanger Museum
) ,
Yo I
&/ I I m— - I - I —
S I ———— - = E—— - — ~

Ep-ler og pae-rerde vok-serpa traer-ne, nar deblir mod-ne sa fal - ler de ned.
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Fli

Call and response

Swing
Finnish-Swedish version
Continue this gestures throughout the song

h | | | |
e | i I i I ! I !
‘@ v 5 0 )(I X )(I X )(I X )(I X
)
Knee, clap, knee, clap, knee, clap, knee, clap
3
A | | | | | |
. v— ¥ ! 3 ! ! i i
'\“_V\ v X Y X r X X X X
o Fli! (fli) Fli flaj! (fli flaj)
5
h | | | | | |
. v—| ! ! ¥ ! ! ! ¥ <= ? <= ¥
@ v X X X [y X X X ry I I)( ry I I)( Y
Fli flaj flu! (fli flaj flu) Vis - stal (vis - sta)
8
h I r—{ I r—| | |
K | | 1 | 1 I { I -= | il
D e e e e = =
Komm - a-la - dekomm - a-la - de, komm - a-1la - de vis - stal
10
> = = 11 = =
4 | 1 | 1 . .
D e e e e
(komm - a-la - dekomm - a-la - de, komm - a-la - de vis - sta)
12
0 === | i e e . g —e
| | | | | | | |
Pv\ | | | I. . | | I GI ‘, | . . | |
J = — =
Aa nan - na nan - na te vis - sta! (Aa, nan - na nan - na te vis - sta)
16
[ I —| I —| \ ! —| I —|
# Ih ’ - : - J 1 | 1 I -1 — & | 1 | 1
|74 1 1 1 1 . . 7 . D
N e e
In - nii-min - ni, des - sa-min - ni, o - a o-a - la-min - ni
18
0 ; = = = N = =
> ———=—] o — P —r ™ —— v - E—D a—
T B .
(in - ni-min - ni, de - sa-min - ni, o - a o-a - la-min - ni)
20
0 ; = = o = N = =
B e o — [ —r ™ —— v - S E—s a—
T B
Ex - a-min - ni, sal - a-min - ni, o - a o-a - la-min - ni
22
) ! — ! — \ , — ! —
Y | 1 | 1 i dl ] R' | 1 | 1
D . T . .
W',‘JE“ _— =  ——— e
(ex - a-min - ni, sal - a-min - ni, o - a o-a - la-min - ni)
24
o)
* Ih | I | I y y | | I —| T y y | Y | ]
> —F—F—F—F+ +—F -+ + I+ : <
o X XX X X X X X X X X X X X P4
Biit, bil -le at-en ba-ten b3, baa - bendii - ten daa-ten Sch!
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Straight

Swedish version
Continue this gestures throughout the song

N # | | | |
—] ] I ] I ] I ] :
[ fanY L A D ] X ] X ] X ] X
\‘.jl X X X X
Knee, clap, knee, clap, knee, clap, knee, clap
3
N # | | | | | | | | | | | |
Y el | | | | | | | | | | | |
V 1l ] Y 2 ] Y ] ] ] Y 2 ] ] ] Y 2 ] ] ] ]
'\M bl X Y X ry X X X Y X X X [y X X X X
e . . . . . .
Fli! (fli) Fli flaj flow! (fli flaj flow) We - sta! (we - sta)
7
[ )
)7 A - TN Jr— | f | J— | f |
V 1l r— | | | | 1 | | | Jr— | | | | 1 | | |
'\M bl | | | | | | | | | | | | | |
Kom-a -1la, kom-a-1la, kom-a-la we - stal (kom-a-la, kom-a-la, kom-a-la we - sta)
11
[ )
)7 A - 0N f A | f A |
s i I N—1 N— I I N— N—
A\IV4 = 7 ] | = U ] |
o e S
Na, na na nid na la-we - sta (na, na na nid na la-we - sta)
15
N H
Y =i l y y | A f \ l y y | l y y Y \ f A \
V Ll l " " | | | | | N | | | | | s " " | | | | | N | N AN Y
'\M hil | | | | ’ 2 | | | | | ) | | ) | I ry
In-i-mi-ni, sa-la-mi-ni, o-a, o-a-a-mi-ni, ex-a-mi-ni, sa-la-mi-ni o-a, o-al
19
[
Y = l y y | A f \ l y y | l y y Y N f A \
V Ll T Y Y 1 | | | | N | | | | | ! Y Y 1 | | | | N | N AN} Y
'{R hil | | | | ’ 2 | | | | | ) | | ) | ry
In-i-mi-ni, sa-la-mi-ni, o-a, o-a-a-mi-ni, ex-a-mi-ni, sa-la-mi-ni o-a, o-al
23
[
Y =
V Jf Ll | T =] T Y Y 1 T 1 T — T Y Y 1 | | | |
[ an) hil | | 1 | | | | | | | | — | | | | | | | |
ANIV4 ] ] | | ] ] ] ] ] ] ] ] | ] | ] ] ] ] ]
Y] X X+ X X X X X X X X X X X X X X x4 px4 px4 px4
Bi, bib - li-4-den da-den, béa-babb ski-li-a-den da-den Tsch! Tsch! Tsch! Tsch!
27
[
Y =1
N 1L | l r—]| ! y y | l Y l N — ! y y | | | | |
[ an) hil | | 1 | | | | | | | | — | | | | | | | |
A4 ] ] ] ] ] ] | ] ] ] ] ] ] ] | ] ] ] ]
Y] X X+ X X X X X X X X X XX X X X pi4 P4 X4 P4
N—
(bi, bib - li-4-den da-den, ba-babb ski-li-a-den da-den tsch, tsch, tsch, tsch)



Grannens bastu / Grannas baston

SE / FI

Grannens bastu
Swedish version

o) —| |
2 =T = o5
. - ” —Ff =
o o’
~—
Gran-nens ba - stuharvidlt om - kull, a wvar -an star och Iu - tar
3
9 I il dl ] r— —
V b : h‘ | | —
G o - [ —
e >
Biat - tre ha en kro - kig en, an a va all - de-les u - tan.
Grannas baston
5 A Finnish-Swedish version
Y| 6 — I | I
b3 == SSEESSF
1,2,3..Grannas bas - tom ha vin - ka a-kull 4 wvar on star a lu - tar
9
I]?L\ i | I; | 4; | I
@ b IF H_E‘ i _i d' - "
d ——
1.Be - tir ti ha en ro - ko - an e - in &n ti va rik - tot u - tan.
2Bet -dr ti ha in__ 1li - tin vin an ti va rik - tot u - tan.
3.Hyy-schonvar en me - ter i - fran a4 hon e ro-tin i knu - tan.
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Hama-hamahakki (FI) / Imse vimse spindel (SE)

trad. FI/SE
P FI
Cher——— ’ | :
0] - > o o g g o g ©
1Ha - mda - hda - ma - hak - ki kii - pes lan - gal - le.
2Muu-ra - muu - ra - hai - nen kort - ta  kul - jet - taa,
3.Hei-nd - hei - nda - sirk - Kka soit - taa  viu - lu - aan,
3
o)
—FT—T— T . ‘
Tu - 1l sa - de rank - Kka, ha - mda - hia - kin vei.
ah - ke - ra - sti ai - na tyos - si a - her - taa.
hei - ni - kos - sa hyp - pii sin - ne tdin - ne vaan.
5
4 P P P | | | |
6t * * . =
Au - rin - ko ar - mas kui - vas sa - te - hen,
Val - mis on koh - ta ke - ko ko - me - a,
Pie - ni si - ni - kel - lo kiday - pi nuk - ku - maan,
7
o)
| | r ]
&—F—T— — :
J & & o @ = =
ha - ma - hda - ma - hak - ki kii - pes uu - del - leen.
muu - ra - muu - ra - hai - nen kort - ta kul - jet - taa.
hei - nd - hei - nd - sirk - Kka soit - taa  viu - lu - aan.
9
)
)’ A |
p f . | | | r ]
H—T—T—T—F— = . :
D)) P P o ’ o ©
4.S44s - ki - sads - ski pie - ni sur - raa par - ves - saan,
5Me - hi - me - hi - l4 - nen ko - koo hu - na - jaa,
6.Hi - md - ha - ma - hik - ki ku - too verk - ko - jaan,
11
o)
o I ' ‘
s o o . . z
su - vi - padi - va ka - luu sii - né tou - hus - saan.
ma - ke - ut - ta sii - ta lap - su - kai - set saa.
pie - ni lin - tu len - si sii - hen kat - so - maan.
13
4 F F P | | | |
#\3 —Fr—r—r— . o
II - lan var - jot saa - puu sii - vet ki - mal - taa,
Herk ka - a tiyn - na jo - ka ken - no on,
Au - rin - ko las - ki kau - as vuor - ten taa,
15
o)
)" 4
V | Y
& —/— — ¢
J & & o ® - =
sads - ki - sdda - ski pie - ni sur - raa  par - ves - saan.
me - hi - me - hi - ld - nen ko - koo hu - na - jaa.
ha - ma - hda - ma - hak - ki ku - too verk - ko - jaan.
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Im - sevim-sespin-del klat-traupp fortra'n. Ner fal-lerreg-net, spo-larspin-delnbort.
21
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=
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)1 —— i * * S — -~ | ¢
d I — I I o o @ c & O &
Upp sti-gerso - len  tor-karbort alltregn. Im - sevim-sespin-del kléit-trarupp igen.
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Jag har en gammal moster (SE) / Tati Monika (FI)

trad. SE/FI
C F
* . | 1 1 1 f | 1 1 (7]
@ 2 . | | | | ) | ) | | | /A
D)) &
Jag har en gam-mal fas-ter som he-ter Ing - e-Dborg. Jag
4 G G C
) — |
L&) ) o e |
o
bru - kar hen - ne hir - ma nir hon gar pa sta - dens torg. 1.Sa
2.5a
3.5a
4.5a
5.5a
6 C F G C
) . \
)" 4 | N I
‘iﬁ — ) ) — i —h ‘) | H i :
:) ‘ ‘ @ -
hér sva-jar hat-ten och hat-ten sva-jar sa. Sa har sva-jar hat-ten och ha-ten sva-jar sa.
héar sva-jar kjo-len och kjo-len sva-jar sa Sa har sva-jar kjo-len och kjo-len sva-jar sa.
hiar sva-jarmuf-fen och muf-fen sva-jar sa. Sa héar sva-jarmuf-fen och muf-fen sva-jar sa.
hir sva-jar vis-kan och vis-kansva-jar sa. Sa héar sva-jar vis-kan och vis-kansva-jar sa.
hir sva-jarmos-ter och mos-ter sva-jar sa. Sa héar sva-jarmos-ter och mos-ter sva-jar sa.
C F
0 I ] ] | (7] A
[ fan . | | | | A A /
\\d_\/ T T D
On mei-1ld hau-ska ta - ti, tuo ta - ti Mo - ni-ka. Kun
13 G C
) .
f — —— ] . |
@ e —— C = o
ta - ti me - nee tor-il - le on ni - ky kom - e - a 1.Kas
2.Kas
3.Kas
4 Kas
15 c F 5.Kas
)
ﬂl f | 1 f (7] A
[ an) | | | A | A / ]
%;d o o ! o !
niin hei - luu hat - tu Ja hat - tu hei - luu néin. Kas
niin hei - luu sul - ka Ja sul - ka hei - luu néin. Kas
niin hei - luu ha - me. Ja ha - me hei - luu néin. Kas
niin hei - luu kas - si. Ja kas - si hei - luu néin. Kas
niin hei - luu pep - pu. Ja pep - pu hei - luu néin. Kas
17 G C
) . \
I N ]
& — — | :
. ©
niin hei - luu  hat - tu. Ja hat - tu hei - luu néin.
niin hei - luu sul - ka. Ja sul - ka hei - luu néin.
niin hei - Iuu ha - me. Ja ha - me hei - luu néin.
néin hei - luu kas - si. Ja kas - si hei - luu néin.
néin hei - luu pep - pu. Ja pep - pu hei - luu néin.
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Nu har jag slitit

Finnish-Swedish children's tune

o)
(7] | — 1 | — | (7]
[ £an / | — | | | | / | —
SV ] | | | A] | |
0] ¢ o & © © © - 44 o
Nuharjag  sli - tit ut mi-na kdng-or nuharjag dans-at utmin-a skor. Nuhar jag
5
o)
)" 4
V ) I | I | I | ) |
'(ﬂ | | | | | | | I \ ‘I
N e A T e e
sli - tit ut mi-na king - or nu har jag dans - at ut min-a  skor. A fad-i-
9
o)
)’ A | | | I
(‘@ -~ P e ——" o — ! I !
A ‘
D)) i & o &
—ral - la di ra-di - ral - la nu far jag skdll wut-av far 4 mor A fad-i-
13
R 1. 2.
A e —— i .
G to o N T
D)) - - 4 4 & &°
—ral - la di ra-di - ral - la nu far jag skill ut-av far & mor. Nuharjag mor.
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Rati riti ralla

trad. FI
N+ .
| | —_—
o & o o -
1.Ra - ti ri - ti ral - la, tu - I tal - vi hal - la.
2.Ra - ti ri - ti ral - la. Mis - ta tu - U hal - la?
3.Ra - ti ri - ti ral - la, mi - ta te - ki hal - 1la?
4Ra - ti ri - ti ral - la, hy - vin te - ki hal - la:
5
h H | | Il Il Il | |
’l[l Hﬁ | | I I I | |
i o o o o P e o o
Py, |
Kuu - ra - par - ta tuis - ku - tuk - ka, lu - mi - viit - ta har - maa - suk - ka.
Tuol - ta  Poh - jan tun - tu - reil - ta. La - pin las - ten lai - tu - mil - ta.
Pu - hui met - sat puh - ta - hik - si, jaat ja  jar - vet kan - ta - vik - si.
saa - pi lap - set las - ke - tel - la, luis - tel - la ja lau - les - kel - la.
9
H 4
A
{is— f
SV = = |
D)) &
Ra - ti ri - ti ral - la sel - lai - nen on hal - la.
Ra - ti ri - ti ral - la, siel - ta tu - I hal - la.
Ra - ti ri - ti ral - la, si - ta te - ki hal - la.
Ra - ti ri - ti ral - la, kii - tok - si - a hal - la!
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Reven satt oppi bakken

trad. fra Malselv, Troms, NO

A | | |
E— ] ] —I = - I I I I ] ] -
! I —
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1.Re-venhansatt op-pi bak-ken. Hogr - te smabir-re-lam-man gra - te,
5
) | p— | — |
* l | | | | | | J— |
b ¢ = s )
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Grat ik-kje,grat ik-kje, mi-nesmalam. Eg skakom-meog hjel-pedikk fram. Nei, nei, grat
10
)
)” A —
(i~ Y — — ]
@ v / \’ | | | | | -
D)) o o—e ¢ e
lam - met. Du bit meg i bo - gen,sd @r dumegpa sko - gen,s4 greev dumegun - der ei
14
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fs ’ e’ Tfe @

bjor-ke-rot, sa trgr dupamegmeddin ra-ue fot... sa& dilledu,sadilledu,med ra-va di.
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Ro, ro til fiskekjeer

trad. NO

N+
A2  — f | I I il il
| | ‘ ‘ ﬂ ﬂ '
o - . =
Ro, ro til fi - ske-skjeer man - ge fis - ker far vi der.
5
9 ﬁ — — — [r— p—— i )
. S —— T — L a——
KV | | | . ‘I_dl ¢
) — 1 - S~
Ein te far, ein te mor, to fegrrdensom fis-kendro, og detvar lil - le. lil-le mor.
oo o) °
Raven och rattan och grisen
Finnish-Swedish children's tune
fH #
— i ! & o N\ i y Z—]
. ‘ [ / ] é . \, [ / )
o — o o
Deva rd-vena rat-tan a gri-sen, som skul-le ga 6 - ver is-en. Da
5
A s o 1. |12
G2, = T
¢ — o Nte—eo \, d—d—d—d—d—_‘_—d—l‘ oo o0c

komdédrfram en gammalmanmed stakani hand & jagadomiland.A deva ja-gadomiland.
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Sjura

trad.

Andgy, Nordland, NO

H 4 —|
Y - ¥
B o —— )
ANIV4 | | | =
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Ing - en har sa fin ei dot - ter som sju - ra.
4
N+ | S
- | | |
&—— = ———t
Py) | " 3 H.J
Lett gar ho og lett star ho, og fri - ar far ho i ju - la.
Sulli lulli lillebror
trad.
Vefsn, Nordland, NO
h | |
)” A | | |
‘I i JI = - » o
fe &
Sul - i Iul - i lil - le - bror, no skal du ett fa hg - re:
5
9 T = — i ! i
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Nar du blir nan ma - na  stor, skal vi ut og kjg - re
" . 3 3
] | | | | |
7\;)!99 e e P — : i
N— -
tel ho mor i Lun - de - vik ho du e ¢ s lik.




Tupakkirulla

Kvensk trad. NO

from "Ei sole sorrakieli”
published by Bakke, Jakola & Maliniemi,
Varanger Museum

s ' T
[ — o o ! I !
D) 4 @
Tuu, tuu, tu-pak-ki - rul - la. mis - td tie - sit tin - ne tul - la?
5
o)
)" 4
( ' 1 ! — —— I
D = s = s
Tie - t4 my6 - ten tap - su - tel - la, sii - ta sa - it palk - ka.
9
o)
)" 4
G—— —— — ——
GH—=— = s o0
Vii - si  kuu - si poi - ka las - ta, mi - k& nii - ten ni - mi o - li?
13
o)
)" 4
(2 — il | ! '
o —o —o @ o o
Suu - ta-rigraa-va-ri vaskinsep-pdrau - ti-o y - li - ta - lon yl - vel - t4,
17
o)
)’ A ]
p f | | | — |
. Tt . —
# — A o &
a - la - ta - lon al - vei - ta mus - ti - a piir-ri-lap-pi-a tdy - nA.
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J=55

Tuu Tuu Tupakkarulla (Lullaby) FI

FI

trad. FI

I

I

Tuu tuu tupak-karul - la

il

il

mis-tas tie-sit tAn-ne tul - 1a?

——

Tu-lin pit-kin Tu-runtie - t&,

4
o) — —
)7 A | _— — JR— | | _—
I ] ‘I ] j ] Iﬁ | I I I ] ‘I ] j
hé-ma-lais-tenhér-ka-tie - ta. Tu-lin pit-kin Turun tie - t4, hd-ma-lais-tenhér-ka-tie - ta.
7
o) p— —
2 — — — e~
\;I)I L‘
Mis-tas tun-sit mei-dédnpor - tin? N&-in tei-ddnuu-denpor - tin:  ha-ka al-la,pyo - rapaal - 14
10
o)
Y | ] ‘I —— —— e — — ] ] *I — ——

—

—

]

kar-hun-tal-ja por-tinpail - 14

ha-ka al-la,pyo-rapaal - 14
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Version 1
n 4 AN

Tvartom

Finnish-Swedish children's tune

@

@

o @

Hardu var-it idelanddérdefo-to-lo-sasprang,ade fing-er-l6-saspe-lapagi-tarrsadeklangade

78
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o "% e 445 oo
skum-ma dedum-ma dedan-sa i enring 4 de blin-da kom for att se? Tja-tja-tja.
Version 2
A b ) N
L
Gt = =
\;),, ¥/
Har du var-it 1 deland dir de fo-to-16-sasprang, a de
3
[ ")
H1 —
z — : —
O] . . & o
fing - er - 16 - sa spe - la pa gi - tarr sa de klang a de
4
N # =
)" 4 H‘ﬁ | | I T !
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: S P R R ————
d6-vakun-de ho-ra a deblin-dakun-de se & de hov-o-16-sa pos - sa var-ann? Tja-tja-tja.



Upp a hoppa

Swedish children's tune

e =
s e o oo P e
0] . o
Upp &ahop - pa, ligg ¢ adra dej, nidr du blirgam - mal vill ing - enha  dej.
5
0 ﬁ ) I = ]
N |E = = — e
Py s o oo e :
Lig-gai envra, det kandu vilfa, men mittung - ahjar-ta far due &an-da!
Vila
Lullaby
trad. FI
o) |
- - il . i
G = = I o »
0] < = =
Vi - 1la a ta en blund, ba - ra va' still en stund.
R 1. 2.
)" 4 |
P f | |
[ fan) | |
\/
So va, =) - va so______ va.
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Vaikeusluokiteltuja kappaleita: Nuotteja seka verkkolinkki kansioon, jossa on eri tie-
dostomuotoja

Nuotit eri tiedostomuodoissa: http://bit.ly/492Qfty

Vaihe 1
Anna-Lena
v Bisksjo, Vilhelmni
polska after Per Johan Arnstrom et thotton. S
Transcribed by Anton Teljeback
[ - — | | |
|| | > | |
Py, . = i —— = I
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Bukkehorn-lat
sung by Josefine Hartviksen .
Velfjord, NO
i kI\l i ! f J i
%. ' ~—s 3 —
fe Fe
Su - 1li lu-li lat i honn. Her Kkjem en svart en bjynn lus-kand fram. Seintkom ho
6
A | | Il
)” A | | | |
5 = — 4 !
Py [ JF‘. [

Dri - va, hoSvar - ta, ho Sva - na, ho Ry-pa-rin,ho sol, ho Sa-la-ros og Drom-ma
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http://bit.ly/492Qfty

Emmavalsen

Norrbotten SE
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Gammelstu jakas menuettin
Purmo, Osterbotten, FI
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Koik

played by Emil Carstedt

Visterbotten, SE
transcribed by

Gunnar Karlsson, Siw Burman
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Lundmarks Polkett
after Johan Lundmark Avan, Norrbotten, SE
transcribed by Johan Dahlberg
J=115
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Menuett

after Bertel Holm )
Korsholm, Osterbotten, FI
J=110
N+ F—= F-q !
- I i - |
o s o do0 e S P
 —— | — 14
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d — —
Polska
after Johan-Gustav Hauta-aho o
Alajarvi, Osterbotten FI
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Slatvals

after J. Spolander L
Tjock, Osterbotten FI
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Tvataktspolska
after Anders Kengo .
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ole 2 le

Gr— — = ——+

ANV =

0]
’ . o
o) o
par m— r— ~—r . . .
[ £ Y | e | bl | bl | |
N ! ' — ! !

84



Vaggvisa

after J.W. Johansson
Skelleftea, Vasterbotten SE
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Vaggvisa

after Per Wikstrom
Segerlund, Visterbotten FI
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Vals

after Nils Jonsson

Hallnas, Vasterbotten SE
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Vaihe 2

Babba-Lisas Polska

Lajksjo, Lappland SE
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Brudmarsch

after Carl Bengts )
Narpes, Osterbotten FI
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Brudmarsch fran Karlebynejden

The arrangement may freely be used for non-commercial purposes by mentioning the source
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Arr. Gunnar Barlund Osterbotten FI
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Brudpolska

after Karl Kniper B}
Kvevlax, Osterbotten FI
Py 1. o 2.
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Brurmarsj fra Vefsn

trad.
Vefsn, Nordland, NO

transcribed by Therese O. Hugosson
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Damernes vals

etter Karl Kvitberg . _
Seljesnes, Balfjord, Troms NO
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Dansa liten piga
polska/visa after Elsa Siljebo

Fredrika, Lappland SE
Transcribed by Anton Teljeback
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Ein to tre...

etter P.D.
Lgdingen, Nordland, NO
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Finn-Pals polska

after Karl Wiklund .
Asele, Lappland SE
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Hambo fran Persbacken
Jokkmokk, Lappland SE
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Hambo-Polska

Tavelsjo, Vasterbotten SE
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Klockarpolskan

after Elsa Siljebo ,
Fredrika, Lappland SE
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Knippandansin

Osterbotten FI
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Lanna-Villes schottis
after Vifast Bjorklund
Lansjérv, Norrbotten SE
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Lapp-Lenas vals
Vasterbotten SE

transcribed by Gunnar Karlsson, Siw Burman
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after Janne Martensson
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Schottis from Stensele

after Gunnel Olofsson
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Reinlender

etter Jaermias Kristoffersen . trad.
Balsfjord, Troms NO
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Rolf Lundmarks vals (Gortjarnsvalsen)

by Rolf Lundmark
Gortjarn, Vasterbotten, SE
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Dorotea, Lappland, SE
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after Soren Johansson

Silverpolskan
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Sorens A-dursvals

after Soren Johansson

Dorotea, Lappland, SE
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Tavastskogen

after Erik Lindvall .
Oravais, Osterbotten, FI
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Trindans
after Otto Petander
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Vals

etter Elling Hoem

trad.

Lgdingen, Nordland NO
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